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PODCAST

iYa puedes escuchar
2C con Liliana David!

En cada episodio, una conversacion sin rodeos con
quienes dan vida a la cultura en Michoacan. Esctchalo
cada quince dias, en tu plataforma favorita. 1 PAG. 2C I

Jiltves, 13 de

pa " I g . Wieimbre de 2025

Del arte urbano de Morelia a las galerias de Paris,
Carolina Pavia, artista autodidacta forjo su
camino entre el grafiti, la pintura y la
resiliencia, creando un universo personal donde
lo onirico y lo magico se funden. En el marco de su
exposicion Adentro. Habitando lo invisible, en el
Centro Cultural Clavijero, pudimos visitar el taller
de la moreliana, para conocer sus herramientas y
todo aquello que es artifice de su creacion.

1IPAGS.6y 7C 1

ESPACIO SOLARIS
Entre En el camino
vy Frankenstein

Hay peliculas que parecen hablar un idioma que no
todos podemos entender. No porque sean complicadas,
sino porque exigen una sensibilidad o una herida que
solo algunos han vivido 1 PAG. 3C 1
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PODCAST

2C conversando con Liliana David

I Una pausa para el didlogo con los protagonistas del arte y la cultura.

Cine Esctichalo por Spotify, todos los viernes cada 15 dias, a partir del 14 de noviembre

“Dos Rrios”
DIR. ANAIS TARACENA, 44 MIN.
PARTE DEL CIRCUITO DE EXHIBICION AMBULANTE

2025

IMIUSEO CASA NATAL DE IMIORELOS Verdnica Bernal Vargas.

17:00H . . ..
Directora del Festival de Musica de

Musica Morelia “Miguel Bernal Jiménez".

RECITAL DE OPERA, VOCES DE MUJERES

UN VIAJE A TRAVES DE HISTORIA

PARTICIPAN: CAROLINA ALTMAN (SOPRANO), CELESTE
CAMARENA (MEZZOSOPRANO)

MARia LuisaA Ramos (PIANO)

MUSEO DE ARTE COLONIAL

18:00H

CINE

Live CINEMA PerrORMANCE ONAR

PARTICIPAN: JOSE ROGELIO VARGAS, JOSE JAIRO TO-
RRES, FERNANDO GARCIiA Y ADDIS OTELO

Expo CINEMA UVAQ 2025

AUDITORIO DEL CMIMAS, CASA DE LA CULTURA
18:30H

VIERNES 14
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LITERATURA |
LECTURAS EN EL AGORA
LIBRO: OTRA VUELTA DE TUERCA, DE HENRY JAMES
COORDINA: LAURA SILLAS

BIBLIOTECA BOSCH-VARGASLUGO
17:00H

SABADO 15

DANzA

PRESENTACION DE DANZA INCLUSIVA

A CARGO DEL MTRO. JAVIER NAJERA
TEATRO AL AIRE LIBRE, CASA DE LA CULTURA
16:00H
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CONVERSATORIO

HERBOLARIA CASERA: LO QUE TIENES EN CASA

A CARGO DE ESTHER IMIENDOZA

CENTRO CULTURAL ANTIGUO COLEGIO JESUITA, EN
PArzcuaro

17:00H
DOMINGO 16

gANZA ) Ny ) 2C Cartelera de la Secretaria de Cultura de Michoacdn les Ochoa )

P e e e 2C Podcast 2C con Liliana David. Conversando con: 8y 9C. DESDE ESPANA / Relatos transterrados. Mirar

PLAZA PRINCIPAL DE ERONGARICUARO Veronica Bernal y Margarita Vazquez con los ojos de Buriuel, por Liliana David

19:00H } 3C CINE / Espacio Solanis. La industria cinematografica, 10C LITERATURA / Historias para mama. ¢Quién

) entre En el camino y Frankenstein, por Alejandro Sosa es el verdadero monstruo? por Yazmin Espinoza

4 C RESENA /Tait El revoloteo de la pdgina en blanco, 11C HISTORIA / Mechoacan Tarascorum. Ucareo
porAdriana Saenz durante la fase armada de la Revolucion Mexicana,
5C ARITICULO / Gestion cultural y la economia creativa, ~ por Alejandro Vargas
por Gabriela Anguiano 12C MODQOS DE VER - Fotografia de Victor Ramirez.

6 y 7C ARTES GRAFICAS. Carolina Pavia. Cataliza- 12C Recomendaciones: Festival de Musica de

PARA CONOCER TODAS LAS ACTIVIDADES DE LA SE- dora de un mundo intangible, porJosé Roberto Mora-  Morelia, “Miguel Bernal Jiménez”

CRETARIA DE CULTURA EN IMICHOACAN, VISITA:

HTTPS://CULTURA.MICHOACAN.GOB.MX/NOTICIAS/CAR = . ’ 8, .
TELERA-CULTURAL DEL-T0-AL-16-DE-NOVEMBRE- Cultura / Arte / Patrimonio es una publicacién semanal de Consultoria y Desarrollo

DE-2025/ Huella Digital. Agencia cultural facilitadora para el desarrollo de proyectos en el ambito creativo.
Edicion: Abelardo Lozano diseiio: Rafael Aguilar, Fotografia: Victor Ramirez,
WA. 4437 365432 FB. Huella Digital, 1G. Jueves HD

Secruina ] www.consultoriahuelladigital.com
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ay peliculas que pare-
cen hablar un idioma
que no todos podemos

entender. No porque sean com-
plicadas, sino porque exigen
una sensibilidad, una herida,
una madurez que solo algunos
han vivido. Este afio, en el Fes-
tival Internacional de Cine de
Morelia 2025, dos obras me re-
cordaron que el cine no solo se
mira o se estudia: se habita. En
el camino (2025), de David Pa-
blos, y Frankenstein (2025), de
Guillermo del Toro, son dos
peliculas que, desde extremos
opuestos de la industria, con-
fluyen en el mismo punto: la
busqueda del alma humana a
través del artificio.

Verlas en el mismo festival
fue como ver dos espejos que se
enfrentan. Dos visiones de un
mismo pais que se miran sin re-
conocerse del todo. La de Pablos
emerge desde el realismo emo-
cional del cine mexicano con-
temporaneo, donde cada gesto y
cada silencio contienen un uni-
verso. La de Del Toro, en cam-
bio, desde el mito y la
teatralidad gotica, donde la
monstruosidad se transforma en
belleza y el artificio revela la ver-
dad. Ambas peliculas dialogan
sin quererlo: una con la carne, la
otra con la luz.

David Pablos no es, desde
luego, uno de los directores mas
precarios del cine mexicano. Su
trayectoria y su acceso a apoyos
le han permitido realizar obras
de notable calidad, aunque den-
tro de limites muy definidos. Si
bien no se ha hecho publico el
presupuesto exacto de En el ca-
mino, una produccién de esas ca-
racteristicas podria estimarse
entre 25 y 40 millones de pesos.
Por su parte, Frankenstein, la es-
perada superproduccién de
Guillermo del Toro para Netflix,
rebasa los 120 millones de déla-
res.La diferencia no es solo nu-
mérica: es filoséfica. Define la
escala, los tiempos de rodaje, la
libertad estética, los recursos hu-
manos y técnicos. Aun asi,
ambas peliculas sostienen su
fuerza en lo esencial: la humani-
dad.

Pablos filma la desnudez
emocional y social; Del Toro, la

Juaves

culfura - arte - patrimonio

ESPACIO SOLARIS

La industria cinematografica, entre
En el camino y Frankenstein

ALEJANDRO SOSA

desnudez moral y espiritual.
Uno retrata desde la inmediatez
del cuerpo; el otro desde la fabu-
lacién de la mente. En ambos
casos, el cine se vuelve espejo,
refugio y testimonio.

También hay un contraste
fascinante en la eleccion de los
actores. Del Toro trabaja con in-
térpretes internacionales conso-
lidados, elegidos desde un
rango de libertad que el poder
de la industria permite. Pablos,
por su parte, opta muchas veces
por actores emergentes o no
profesionales, buscando autenti-
cidad y vulnerabilidad. Y, sin
embargo, en ambos extremos, el
resultado es el mismo: peliculas
con vida, con verdad, con huma-

nidad. El mérito, entonces, no
estd en el presupuesto, sino en la
mirada. En la direcciéon que
logra que un rostro hable in-
cluso cuando calla.

Ver estas dos peliculas en
Morelia, mi ciudad, me con-
fronté con algo méas profundo.
Vivir en un lugar que alberga un
festival de esta magnitud es un
privilegio cultural que pocas
ciudades del mundo pueden
presumir. Cada funcién es una
posibilidad de aprendizaje, una
puerta hacia otros mundos. Y al
mismo tiempo, me hace pensar
en cuantas personas del cine
mexicano —actores, técnicos,
creadores— podran algan dia
vivir algo asi.

Las cifras son duras: menos
del 2% de quienes estudian
cine o artes visuales logran de-
dicarse profesionalmente al
medio, y un ntimero todavia
menor consigue integrarse a
producciones de gran escala in-
ternacional. En México, menos
del 0.5% de los actores registra-
dos trabajan de manera cons-
tante en la  industria
audiovisual. Son datos desalen-
tadores, pero también profunda-
mente reveladores: incluso ese
porcentaje minimo representa
una inmensa riqueza de talento
y de esfuerzo.

Hablar de cine mexicano es,
en parte, hablar de una lucha
desigual contra las condiciones

de produccién, de distribucién y
de reconocimiento. Pero tam-
bién es hablar de valores: de la
pasién que mantiene viva la céa-
mara, de la terquedad que hace
que un pais sin una industria s6-
lida produzca, aun asi, obras de
arte.

Por eso, ver En el camino y
Frankenstein es ver no solo dos
peliculas, sino dos formas de re-
sistencia. Una, la de hacer cine
con lo que se tiene. La otra, la de
usar el poder de la industria
para abrir mundos y sostener la
memoria.

Ambas peliculas me con-
mueven, aunque ninguna me re-
presenta del todo. Pero en
ambas hay algo que me toca
desde lo mas humano: la be-
lleza, el amor, la pérdida, la
lucha, el enfrentamiento contra
los cédigos sociales que nos
moldean. Quizds por eso las
elegi. Porque mas alla de sus his-
torias, de sus presupuestos o de
sus estrellas, me recuerdan por
qué hacemos y amamos el cine:
porque es una forma de recono-
cernos en el otro, de hablar un
lenguaje que no todos pueden
hablar, pero que todos, de algin
modo, podemos sentir.

El cine, como la vida, no se
explica: se encarna. Y aunque
solo unos pocos lleguen a los
grandes sets, a los premios o a
las alfombras, lo que sostiene al
cine mexicano sigue siendo su
fuerza invisible: los cientos que
filman sin dinero, los actores
que esperan un llamado, los téc-
nicos que siguen creyendo que
una imagen puede cambiar algo.

Porque entre la luz y la
carne, entre la idea y la indus-
tria, el cine mexicano sigue
vivo.Y mientras alguien siga mi-
randolo con fe, seguird ha-
blando ese lenguaje que no
todos podrian hablar.

Espacio Solaris es un espacio

de exhibicion cinematografica in-
dependiente, alternativo e inclu-
yente ubicado en el corazon de la
ciudad de Morelia. También es el
hogar del podcast Butaca 39 y de la
Muestra de Cortometraje Contem-
porineo 5C.

IG. Espaciosolaris

FB. Espacio Solaris
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TAIT

El revoloteo de la pagina en blanco: los deberes
ser de las masculinidades y las feminidades

ADRIANA SAENZ VALADEZ

|

scribir es un acto de crearse
Een las palabras. Es atreverse

a sumergirnos en lo hondo
del si mismo, nadar en la direc-
cién que cada sonido nos pro-
pone. La péagina en blanco es la
pantalla del miedo, del enfrentar-
nos a nuestros suenos nuestros
deseos y a la vez, a la pregunta
que nos intriga e inquiere. Desnu-
darnos para revestirnos nuevxs
en la creacién, es vivirnos en la
simbiosis que el texto nos induce.

A mi cada texto me provoca un
extrafio dolor en el fondo del suefio,
un tic tac que me emociona y me in-
duce a pensar sobre qué deseo ras-
guear. Un placer que me sonrie
desde la pantalla, al deslizar los
dedos sobre las teclas. Si, escribo en
ordenador. Antes lo hacia en papel;
ahora disfruto el tacto de los dedos
que provocan un sonido, una melo-
dia personal que me indica que voy
flotando, voy surgiendo.

Vivo cada uno de los textos con
emociones. Algunos, con facilidad;
otros, me hacen brincar entre las
ideas, entre los momentos, entre las
angustias, los recuerdos y los de-
seos de aquello que aspiro sea parte
de mi. En este limbo de situaciones,
surgen dos cosas: uno, el texto y
otra, layo, la que se cre6 en él,la que
no era antes de ese rumiar los pen-
samientos que me llevaron a este
amanecer, que debi6 pasar por la
penumbra de la Aurora.

n

La escritora vasca Karmele Jaio,
en la ficcién La casa del padre,
editado en 2020 por Editorial Pla-
neta, nos lleva a un desplaza-
miento. Arropadxs por las
plumas de los sonidos de las pa-
labras, volamos y nos reflejamos.
(Cuanto de eso que leemos son
los truenos de nuestro pasado?

En el revoloteo, el viento-ficcion
mezcla el conflicto por la pagina en
blanco con los deberes ser de las
masculinidades y las feminidades.
Esta suerte de manjar, compuesto
por palabras, conflictos y emocio-
nes nos lleva, platillo a degustacion,
a pensar nuestros recuerdos, nues-
tros presentes, nuestras evocacio-
nes.

La novela logra mantenernos en
vilo. Cada capitulo esta construido
por diferentes voces. A veces, hay
un narrador omnisciente. Ese sabe-
lotodo que puede conocernos, que
escupe los pensamientos del prota-
gonista del capitulo, esos secretos

TRIKU VILLABELLA

Libre era la que ayu-
daba a tu madre a prepa-
rar la comida mientras ti
Jjugabas en el descam-
pado al fatbol

Karmele Jaio

que pretendemos guardar apre-
tando bien fuerte los labios, mor-
diendo los dientes. En otros
momentos, aparecen los didlogos.
Esa voz, donde el personaje hace
uso de la palabra para expresar. Esa,
puede, como en toda interaccién,
mentirnos o ;mentirse? Como dice
el texto: “Las mentiras, cuanto mas
breves, mejor” (p. 75).

Jasone e Ismael, un matrimonio,
son los personajes principales. Se co-
nocieron en la facultad cuando de-
seaban ser escritores. El, imido; ella,
mas intrépida. Con el paso de los
afos y el cumplimiento de los debe-
res ser para cada uno, segtn su gé-
nero, asumieron labores en la

familia y en el &mbito remunerado.
Ella trabaja en una biblioteca. Aban-
dono la escritura creativa porque, a
pesar de sofiarlo con todos sus neu-
trofilos, los trabajos de crianza y cui-
dados le inquirieron muchas horas.
El ya gan6 un premio con la publi-
cacién de una de sus novelas.

En el inicio de la ficcion, él se en-
cuentra ante la pagina en blanco.
Sentado todos los dias frente al or-
denador, siente el peso de haber ga-
nado un premio y el deber-anhelo
de escribir algo mejor. Nada. No
surge nada. La pdgina en blanco
contintia. Asi como la carga sobre su
espalda, adosada por el peso del
miedo, de los pensamientos, del

dolor. Su padre ha enfermado y
ahora debe cuidarlo. La pesadez la
integra el enojo de no atreverse a
pensar, aunque si lo hace, que debe-
ria ser su hermana quien lo cuide.
iSe avergiienza de pensar, de sentir
con esa enorme dimensién patriar-
cal! La voz narrativa nos lo dice:
“Una vieja ley que crefas superada,
de la que crefas que te habias des-
prendido. Una ley que dice que son
las hijas las que deben cuidar a sus
padres; una ley que resuena en
todas partes como el eco en una
cueva” (p. 97).

Otra piedra mas son los recuer-
dos de su infancia. Criado por un
padre patriarcal, que mostraba la
masculinidad desde la fuerza,
aprendi6 a aparentar para compla-
cer. Nuevamente, la voz lo inquiere:
“Y tit cantando con él, imitando
aquella voz noble, aquella voz de
hombre. De hombre hombre” (p.
60).

Como lo confiesa, esta forma de
crianza lo llev a perderse: de €, del
que pudo ser, de las emociones, del
contacto, en cierta forma, de la ter-
nura. La narradora nos expresa:
“Ultimamente, se te ha acrecentado
la sospecha de que los hombres de
la familia os estéis perdiendo algo”
(p-71).

Abierto al didlogo con Jasone, la
escucha, la observa. Ella habla sobre
sus lecturas feministas. Desde la mi-
rilla izquierda del ojo derecho, se
percibe del cambio en ella. Sospecha
que ella tiene otra pareja. El miedo
de perderla lo atemoriza, asi que
mejor el silencio. Del padre ha
aprendido que callar es la mejor he-
rramienta para apretar las emocio-
nes. Incluso cuando ese silencio, lo
sabe bien, le provoque dolores de
cabeza. Esa ansiedad amordazada
por la reserva le aleja, le atormenta,
le duele. Recuerda: “No hay nada
mas potente que el miedo. Es supe-
rior al amor” (p. 134).

Jasone realiza su trabajo con
destreza. Tanta, que incluso le sobra
un poco de tiempo. Ha sido la mejor
lectora y correctora de los textos de
Ismael. Sin su critica, las ficciones de
él no serfan lo buenas que son, le
dice el editor. Ahora, con las hijas ya
crecidas y viviendo fuera de casa,
con las palabras de las lecturas su-
bidas en sus pasos, encuentra que
desea volver a escribir. Verdadera-
mente quiere hacerlo! Tiene miedo
a la critica, de haber perdido el ta-
lento. Se decide. Escribe en sigilo, no
lo comenta, lo piensa. Escribe en las
noches, en los desvelos, mientras él

ve la television, en los momentos en
que Ismael no esté en casa, en algtin
café, robandole minutos a los tiem-
pos de la vida cotidiana.

Eltexto surge. Ella se va creando
en él. Lo termina. Se encuentra
nueva. El lo siente, sabe que ha cam-
biado. La mirada, el caminar er-
guido, la sonrisa, el silencio le dicen
que estd distinta. Hurga en sus cajo-
nes, en el de suéteres, en el de blu-
sas, finalmente en el de ropa
interior, lo encuentra. Lee, como
nifio que sabe es alérgico al choco-
late, sabe le hara dafio, pero escon-
dido en el cléset no puede dejar de
hacerlo.

El chocolate recorre el trayecto.
Las letras se mueven en sus pupilas.
Llega el dulce al estémago y el dafio
estd hecho. Le lastima que ellano le
haya contado sobre sus inquietudes,
que no le haya participado de sus
ideas. Le duele. {Es magnifico!
Piensa en robarle el texto y entre-
garlo como suyo. Lo hace.

A lo largo del texto sincroniza-
mos nuestros pasos con los de los
personajes. Observamos la partici-
pacion de la educacién como forma-
dora de las feminidades vy
masculinidades en tiempos contem-
poréneos. La ficcién nos presenta el
pasado y el presente de Jasone e Is-
mael. En mucho, son nuestros pasa-
dos y nuestros presentes.

El baile acompasado mediante
el cual, la autora presenta las dificul-
tades de la pagina en blanco y la
produccién de las feminidades y
masculinidades, nos permite dan-
zar entre la ficcion y nuestra propia
experiencia formativa. El ritmo del
desplazamiento nos sincroniza con
el cuestionamiento y nos permite
atrevernos. Vislumbramos, enton-
ces, la posibilidad de crearnos en las
palabras y, en ello, repensarnos.

El final es sorprendente, espe-
ranzador y pleno de ternura. Leerlo
es una danza con los recuerdos, el
perdon y el (re)encuentro.

Adriana

Sdenz es doctora
en Humanidades,
trabaja en la Fa-
cultad de Filosofia
de lan UMSNH y
usa toda trinchera
para desestabili-
zar las opresiones:
desde la academia,
la calle, el pensa-
miento, el amor,
la escritura, la
irreverencia.
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ARTICULO

Gestion Cultural y la
Economia Creativa

GABRIELA ANGUIANO

eciban saludos cordiales
Rdesde la Ciudad de Mé-

xico, el lugar donde ac-
tualmente radico y, dicho sea de
paso, donde disfruto mucho
vivir, ain con todo lo retadora
que puede llegar a ser esta ciu-
dad. Les cuento que hace algu-
nos meses recibi la invitacién
por parte de un colega, para par-
ticipar en el Diplomado de Ela-
boracion y Gestion de proyectos
culturales y artisticos por el em-
prendimiento e innovacion social,
que convoca la UNAM San Mi-
guel de Allende, en donde im-
parti un médulo en linea que se
titul6 Emprendimiento y planes
de negocios para proyectos cul-
turales y artisticos, lo que me
llev6 nuevamente a la lectura y
estudio del tema que abordare-
mos en esta ocasién: la econo-
mia creativa.

Parte importante de los conte-
nidos que les voy a compartir
estan en el libro La Economia Na-
ranja, un libro escrito por Felipe
Buitrago Restrepo e Ivan Duque
Marquez, del que seguramente
habrén escuchado o muy proba-
blemente hayan leido. Este libro
fue publicado en el 2013, por una
de las principales instituciones fi-
nancieras internacionales dedi-
cada al financiamiento de
proyectos de desarrollo en Amé-
rica Latina y el Caribe, el Banco
Interamericano de Desarrollo

(BID). Su contenido fue disefiado
especialmente para América La-

tina y lo encuentran facilmente en
internet, ya que fue creado para su
consulta y distribucién libre.
Empecemos por preguntarnos
(qué es la economia creativa?
Existen muchas maneras de
referirnos a ella, por aca pondre-
mos algunas que tal vez les sue-
nen  familiares: industrias
culturales, industrias creativas, in-
dustrias del ocio, industrias del
entretenimiento, economia cultu-
ral, economia naranja, entre otras.
A partir de esto se han desarro-
llado distintas definiciones por
parte de algunos organismos
como la Organizacion de las Na-
ciones Unidas para la Educacién,
la Ciencia y la Cultura (UNESCO),
la Comision Economica para
América Latina y el Caribe
(CEPAL) o la Organizacion Mun-
dial de la Propiedad Intelectual
(OMPI); mas que citar alguna de
estas definiciones, mencionare-
mos las ideas centrales con las que
en su mayoria coinciden, las cua-
les son: relacién con los derechos
de autor, la materia prima con la
que se realizan (creatividad +
artes + cultura) y la presencia del
binomio cultura + economia. Si
nos detenemos un momento a ob-
servar la accion cultural que reali-
zamos, amables lectores, les
preguntaria ;identifican en su tra-
bajo cultural alguna vinculacién
con los conceptos mencionados?
Algunas de las areas donde
podemos observar la economia
creativa son las artes visuales,

artes escénicas y de espectaculos,
turismo y patrimonio cultural ma-
terial e inmaterial, educacion artis-
tica 'y cultural, editorial,
audiovisual, fonogréfica, disefio,
software de contenidos, publici-
dad y agencias de noticias. Pue-
den encontrar una relacion
detallada de céomo se integran
cada uno de estos rubros en el
mismo libro que les he mencio-
nado. Una pregunta que surge
cuando hablamos de economia
creativa es jpor qué como agentes
de la cultura, nos cuesta tanto tra-
bajo ubicarnos en este &mbito?

El libro sobre la economia na-
ranja menciona siete razones por
las cuales esta economia recibe tan
poca atencion, entre las que se en-
cuentra la falta de evidencia en la
relacion de cultura + economia, la
falta de cuantificacion econémica
de las actividades culturales y cre-
ativas, la falta de disefio de politi-
cas debido a los escasos marcos
practicos y destaca como razén
principal el hecho de que atin no
hay suficientes personas involu-
cradas en el debate de las indus-
trias culturales.

Me parece oportuno retomar
algo que mencionamos un par de
colaboraciones atras, en relacién a
los nichos de la practica del gestor
cultural identificados, en donde
Mariscal (2019), identifica cuatro
ambitos de desempefio: guberna-
mental, académico, asociativo y
empresarial. El trabajo cultural re-
lacionado a la economia creativa

se ubica en el ambito de desem-
pefio empresarial, en donde un
objetivo importante es generar ga-
nancias, sin embargo, dicho inte-
rés no tiene por qué estar alejado
del querer contribuir con nuestros
emprendimientos también al des-
arrollo social.

La importancia de identificar
los nichos de la practica, radica en
que cada uno de ellos “conlleva
diferentes concepciones de cul-
tura, formas de hacer gestion cul-
tural, los fines que debe tener la
accion cultural y sobre todo las
competencias que el gestor cultu-
ral debe atender para realizar su
practica en ese nicho o esos ni-
chos” (Mariscal, 2019). La préctica
de las y los gestores culturales, asi
como de la comunidad artistica,
también se puede ubicar en la eco-
nomia creativa, ya que el trabajo
cultural que realizamos no es
ajeno a ella. Lo importante es en
primer lugar y si es el caso, reco-
nocernos ahi. Y desde ese lugar
entonces, acercarnos a procesos
formativos, lecturas, metodolo-
gias y herramientas que puedan
hacer crecer nuestros emprendi-
mientos culturales.

Existen organizaciones y em-
presas culturales con modelos
mixtos, las cuales se desempefian
en el d&mbito asociativo y el ambito
empresarial, prestando por un
lado servicios creativos a terceros
y por el otro, realizando proyectos
colaborativos sin fines de lucro.

Para ilustrar esta nota, me gus-

taria compartirles imédgenes de un
evento que combina cine y misica
en vivo, realizado recientemente
en los Estudios Churubusco de la
CDMX como parte de su 80 ani-
versario, un lugar representativo
del cine latinoamericano en donde
desde 1945, han pasado mas
de tres mil peliculas por alguno de
sus procesos de produccion. El
cine es una parte muy importante
de la economia creativa. Por acé
les comparto un video corto reali-
zado por el Museo Interactivo de
Economia (MIDE), que contiene
datos recientes sobre el cine y la
economia naranja:
https:/ /www.youtube.com/watc
h?v=mZx6JiSmwWI

iMuchas gracias por su lec-
tura!
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REPORTAIJE

Carolina Pavia. Catalizadora
de un mundo intangible

JOSE ROBERTO MORALES OCHOA

Del arte urbano de Morelia a las galerias de Paris, la artista autodidacta forjé su
camino entre el grafiti, la pintura y la resiliencia, creando un universo personal
donde lo onirico y lo mégico se funden.

n el marco de su exposi-
Ecién Adentro. Habitando

lo invisible en el Centro
Cultural Clavijero pudimos vi-
sitar el taller de la artista mo-
reliana Carolina Pavia, donde
estuvimos rodeados de su es-
pacio de creacién, conocer sus
herramientas y todo aquello
que es artifice de su creacion.
Muy de mafiana y con café en
mano, pudimos conversar
sobre aspectos personales de
su origen en el arte, su proceso
de autogestion y el gran mo-
mento en el que se encuentra
su carrera artistica.

Carolina Pavia, es un feno-
meno cultural que a partir de
su produccioén artistica se ha
vuelto para muchos morelia-
nos una artista predilecta, un
ejemplo de perseverancia y dis-
ciplina, pero sobre todo hoy es
un ejemplo de autogestion.
Siento que somos catalizadores de
un mundo que no es tangible, re-
flexiona Carolina Pavia, mien-
tras recuerda el camino que la
llevé de pintar sus primeros
trazos con aerosol a los 15 afios
en la colonia Ventura Puente, a
preparar su primera exposicion
individual en Paris para el pré-
ximo afio. Su estudio, un san-
tuario de luz y creatividad, es
el reflejo de una trayectoria la-
brada a pulso, lejos de los cami-
nos institucionales y gracias a
una férrea autogestion.

Nunca pensé que el dibujo
fuera mi carrera, ni de broma, con-
fiesa la artista de 33 afios. Aun-
que el arte siempre estuvo presente
en mi familia, mis padres y abuelos
me fomentaron — el ballet, el teatro,
la danza- sin embargo, al ser al-
guien que siempre dibuj6 y
pint6, encontré un camino en el
dmbito del arte urbano, fue el
grafiti, un medio predominan-
temente masculino a finales de
los 2000, el que le dio su primer
lenguaje. Mis amigos me presta-
ron unos aerosoles. Pinté y un
amigo me dijo: ‘Oye, pues se ve
que se te da’. Sin embargo, el ca-
mino no fue sencillo. Nos com-
parti6 las dificultades que
enfrentd en un mundo rodeado
mayormente por hombres,
donde la presién sexista fue
grande, incluso recuerda amar-
gamente una pareja que rivali-

La artista Carolina Pavia en su taller.

zaba con su trabajo. Me dijo:
‘Las mujeres no pintan grafiti,
pinta cuadros’. Y lo dejé un
tiempo. Sin embargo, esto no
duré por mucho tiempo y le
ayudo a reconocer su talento, a
ser consciente de las dificulta-
des que enfrentaria y ser perse-
verante en sus propios
impulsos creativos.

Fue durante el embarazo
de su primera hija y una expo-
sicion de grafiti a sus tres

meses de gestacion lo que re-
afirmé su vocacién. Escu-
chando la trayectoria de artistas
consagrados de esa época entendi
que habia un lugar para mi. Ahi
dije: esto es lo que quiero en mi
vida. El contexto familiar y la
precariedad econémica de ese
momento la llev6 a trabajos de
medio tiempo, pero siempre
robandole horas al dibujo. Su
primer mural pagado fue en el
bar ‘Los 50’s’, usando esténci-

les, y de ahi una cadena de en-
cargos con lo que comenz6 a
popularizar su trabajo, las
personas la llamaban mas y la
contactaban para realizarles
encargos. Reconoce que algo
muy importante fue mostrar
su trabajo en medios digitales
- Para mi las redes siempre han
sido algo magistral, si, o sea, ha
sido algo fuerte, una conexion
con el mundo. Nunca lo hice con
el propdsito de vender mi trabajo,

JOSE ROBERTO MORALES OCHOA.

sino algo que simplemente queria
mostrar.

Sobre su infancia,
influencias y mentores
Carolina Pavia describe su in-
fancia como la forja de una ar-
tista rodeada de la influencia
creativa de sus padres, quienes
siempre fueron testigos de su ta-
lento y en todo momento lo
alentaron, una nifa entusiasta.
Carolina cuenta que su creativi-
dad era innata y se manifestaba
con lo que tuviera a la mano. Mi
madre ha dicho, 'hija, es que tu
siempre has sido como hipercrea-
tiva. O sea, yo me acuerdo como sa-
cabas cosas de la basura y hacias
mufiecos’. Me acuerdo mucho de un
vaquero que hice con un abanico.

Las dificultades (enferme-
dad, precariedad) no apagaron
su espiritu creativo, sino que,
por el contrario, lo intensifica-
ron, obligandola a refugiarse y
a construir un mundo interior
rico y visual que mas tarde se
convertiria en la esencia de su
obra. Creo que fue también parte
de que estuve mucho tiempo en-
ferma. Vi muchas caricaturas y
usé mucho mi imaginacion...
Habia mucho en mi cabeza, tenia
tiempo. Me internaron en el hos-
pital infantil tres meses... Y no
habia mejora. Mi mamd se quedaba
dormida en los pasillos. Y papd
trabajaba de noche... Por un acci-
dente infantil adquiri tifoidea, fue
horrible.

Para Carolina Pavia a los 19
afios, fue un comienzo impor-
tante en La Casa de la Cultura,
donde cursé clases de pintura
con el artista hidalguense Ra-
fael Flores, un mentor clave
que le abrié los ojos al mundo
del arte mas alla de su contexto
local. Sus sesiones de proyec-
cién de artistas internacionales
fueron una fuente vital de ins-
piracién y conocimiento que le
dieron la confianza para enten-
der que su universo surrealista
personal tenia valor y un lugar
en el panorama artistico. Aun-
que su tiempo como su alumna
fue corto, la semilla que planté
sobre la investigacion y la cu-
riosidad por el arte global fue
fundamental en su desarrollo.

Carolina recalca que en su

camino encontré “angeles” que
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creyeron en ella. Un tio lejano le
financié su primer curso formal
de pintura, al invitarla a pintar
murales en su rancho muy
cerca de Lazaro Cardenas, Mi-
choacan; reconocimos que fue
su primer mecenas. Fue con ese
dinero que lleg6 al estudio de
Veronica Buccio. Ahi la maestra
Buccio me dio la técnica y las he-
rramientas formales de la pintura.
Entendi muy rapido la colorime-
tria, la composicion; lo digeri como
si fuera mi lenguaje, recuerda.

Antes, un encuentro fortuito
fue su visita como oyente a la
entonces Escuela Popular de
Bellas Artes, con la maestra Hé-
lene Trottier fue crucial. Vio
unas sirends siamesas, con cuer-
nos, un personaje muy peculiar
que habia dibujado y me dijo:
‘¢ Qué haces aqui? Tu ya eres ar-
tista’. Me regalé un libro de Rea-
lismo Magico y me recomendo con
Vero. Esa chispa de reconocimiento
fue una motivacion importante.
Tuve la suerte de que ella creyo
mucho en mi desde un inicio.

La artista reconoce que con
estos apoyos muy importantes
y con su constancia ha logrado
los resultados que ha obtenido
ahora: Si yo no hubiera trabajado
duro, nunca habria logrado
abrirme camino. La verdad es que
si, ha habido muchisimo esfuerzo
detrds. No fue que alguien me re-
galara las cosas; mds bien, fueron
alianzas que me impulsaron, que
me tendieron la mano y me sacaron
adelante. Ellos sabian bien la situa-
cion en la que vivia, ;sabes? Y de
alguna forma, aparecio una luz que
me hizo encontrar dngeles.

La carrera de Carolina -re-
conoce- ha estado permeada
de un trabajo propio, de auto-
gestion y mucho sacrificio per-
sonal, ya que como muchos
artistas en el pais ha carecido
de una educacién formal o
apoyos institucionales impor-
tantes, sino que su trabajo ha
sido producto de su talento y

trabajo constante de produc-
cion artistica.

El reconocimiento de

su universo personal

Aungque el realismo magico y el
arte urbano la sedujeron -in-
fluenciada por la réplica de Bot-
ticelli que su mama tenfa en
casa-, Pavia siempre guard6 esa
imagen como una pieza artistica
que educé de manera incons-
ciente su mente, como una guia
de la belleza, composicién e ins-
piracién, pero muy pronto des-
arrollé un estilo mas personal e
intuitivo: personajes surrealistas,
a menudo fusionados con ele-
mentos botanicos, que brotaban
de su interior. Los guardé mucho
tiempo. Un par de personas me lle-
garon a mencionar que mi obra se
asemejaba como Remedios Varo. Yo
lo tomé a mal, pensé que eso era
malo, pero la verdad es que siempre
fue un estilo que yo desarrollé de ma-
nera natural, incluso antes de cono-
cer a otras autoras del movimiento
surrealista como Leonora Carring-
ton 0 Remedios Varo. Hoy se recon-
cilia con esa herencia intangible. No
es que se parezca mi trabajo, es que
transmiten lo mismo a ciertas perso-
nas. Somos catalizadores de un
mundo intangible.

Mirando a profundidad su
obra, le plantee la interrogante
del porqué sus personajes son
hibridos de flor y mujer a lo que
la artista moreliana me compar-
ti6 que sus personajes, repre-
sentan: la fuerza y la sensibilidad
son cualidades de las flores, fragiles
y resistentes a la vez, caracteristi-
cas que he aprendido a tener en mi
vida. El ser sensible como mamd y
para traducir los mensajes, las
emociones, pero también ser un
simbolo de fortaleza. Esta entrega
total a su universo personal es
lo que define su presente, luego
de un periodo de intenso tra-
bajo comercial con marcas
como Nivea y Mercedes Benz, e
incluso para Mon Laferte, para
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quien cred la imagen del “Ama-
rrame Tour’.

De Morelia a Paris: La pro-
yeccion de un mundo propio
Cuenta con dos exposiciones
previas a la del 2025; en 2016
tuvo una primera exposicion in-
dividual en el Centro Cultural
Antiguo Colegio jesuita de Patz-
cuaro titulada “A flor de Piel”,
asi como otra en el mismo Cen-
tro Cultural Clavijero durante
2021, dentro del proyecto de
Gran Formato, proyecto titu-
lado SOMA. Cuatro afios des-
pués, se renueva con una gran
coleccién en este mismo espacio

museistico.

El reconocimiento a su ge-
nialidad artistica no se ha
hecho esperar. Su reciente ex-
posicién individual en el Cen-
tro Cultural Clavijero de esta
capital moreliana, “Adentro.
Habitando lo invisible” -reco-
noce la artista que ha marcado
un hito- es la primera vez
donde ve reunidas en un
museo su producciéon mural,
escultorica y pictérica. Hoy
esto se detona en un mundo de
movimiento en sus redes so-
ciales y el reconocimiento de la
gente por su trabajo, mismos
que se sienten muy identifica-

JOSE ROBERTO MORAL SO OA.

dos con su estilo y sorprendi-
dos por ese universo, el uni-
verso de Carolina Pavia.

Nos comparte sobre como se
han desprendido para beneficio
de ella nuevas oportunidades y
horizontes, como una invita-
cién a viajar Paris para visitar la
internacional “Feria Art Basel”
-una importante feria interna-
cional con sedes en Basilea,
Miami, Paris, Hong Kong-. Du-
rante aquellos dias pudo visitar
museos y galerias importantes,
relacionarse con colectivos ar-
tisticos, incluso fue invitada a
pintar un mural -su primera
obra en Europa- le depar6 una
grata sorpresa. Fue lo mds loco:
habia gente que me ubica de alld y
me preguntaban la direccion para
ir a visitar el muro.

Con una exposicién ya con-
firmada en una galeria parisina
para el préximo afio, Carolina
Pavia es un ejemplo de que la
autogestion y la fe inquebran-
table en el propio instinto cre-
ativo pueden abrir brecha. Si
pudiera hablar con la Carolina de
hace veinte atios y contarle lo que
le espera, creo que ni siquiera lo
contemplaria dentro de su hori-
zonte de vida. Jamds habria imagi-
nado que seria capaz de tener un
estudio propio, 0 una exposicion
en el Clavijero. Esos eran suefios
que ni siquiera se veian cercanos,
porque todo en su contexto le decia
que era casi imposible. Y ahora,
poder decir: 'si, estd sucediendo’,
es algo... indescriptible. Simple-
mente, no hay palabras, con-
cluye, con la mirada puesta en
un futuro donde su mundo in-
tangible, al fin, encuentra su
lugar en el mundo.

José Roberto Morales

Ochoa, agente cultural con espe-
cialidad en museografia, museos y
centros culturales.

Instagram: @jrobertomorales
Email:
imrobertomorales@gmail.com
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Exposicion en el C

Mral de'Cali'o a Pavi

La artista Carolina Pavia en su taller.

ro Cultural Clavijero.
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Le d}rame bouleversant
de |'enfance misérable \

RELATOS TRANSTERRADOS

Mirar con los ojos de Bunuel
537

arelaciéon de Luis Bunhuel
Lcon Michoacan es un ca-

pitulo poco conocido y
amerita escribirse con un punto
y aparte, especialmente para
ahondar en las frecuentes visi-
tas que el cineasta realizé al
balneario de aguas termales en
San José Purda -ubicado a 20
km de Tuxpan, en Jungapeo-,
donde escribiria alrededor de
veinte guiones, ademas para
profundizar en la relacién
profesional con la actriz mi-
choacana Stella Inda, quien
protagoniza su gran pelicula
Los olvidados, y desde
luego por el reciente

INTERNAZIONALE
MOS‘I;:HE CINEMATOGRAHCA
LA BIENNALE DI VENEZIA 2026

Selezione Utficiale

UN DOCUMENTAL DE
JAVIER ESPADA

man a revisitar la
obra y vida del gran Bu-
fiuel, cuya trayectoria y exi-
lio por Meéxico
(naturalizado mexicano en
1949), fueron el comienzo
de una labor que ha lle-
vado a Javier Espada a re-
alizar este documental, en
el que algunas voces ex-
pertas en el mundo del
cine, como la de Alejan-
dro Gonzalez Inarritu,
Michel Franco, Ofelia Me-
dina o Juan Villoro, entre
otros, ponen en perspec-
tiva el filme con el que
Luis Bufiuel nos dejé un
retrato sobre la miseria y
lo irremediable del mal
en la condicién de la pobreza.
Javier Espada (1959), como

tolocha

PRODUCCIONES

LILIANA DAVID

Luis Bufiuel (1900), naci6é en
Calanda, un pequefio munici-
pio de la provincia aragonesa
de Teruel, en Espafa, donde re-
cibi6 una invitacion para crear
en el afio 2000 el museo Centro
Bufiuel. A raiz de su labor
como director de dicho espacio,
comenz6 a reunir el acervo re-
lacionado con el cineasta para
darle vida al recinto. De todo
ese material, algunas de las fo-
tografias le sirvieron no sélo
para organizar exposiciones
temporales en la ciudad espa-
fiola, sino también para venir a
Guadalajara, en Mé-
xico, donde pudo llevar

estreno en Morelia a cabo una importante
del documental Me- 7 5 muestra  fotogréfica
moria de Los olvidados coincidiendo con la de-
del director espafiol ANOS Claliacic’)n en 2003 d~e la
Javier Espada. pelicula de Bunuel
Son estos indi- Secumplende como Memoria  del
cios los que nos lla- Los Olvidados  mundo por la Unesco. A

partir de ese viaje, asi
como de la conferencia que
dicté bajo el titulo «Luis Bu-
fiuel: un surrealista en México»
y de la presentacion que ofrecié
para el Festival de Cannes con
la pelicula remasterizada, una
labor para la que conté con los
fondos destinados por Martin
Scorsese, surgi6 en Javier Es-
padalaidea de realizar esta pe-
licula, la cual fue proyectada en
la pasada edicion del Festival
Lumiere de Lyon en Francia, en
el Festival Internacional de
Cine Documental de la Ciudad
de México 2025 (DocsMx) y en
el pasado Festival Internacional
de Cine de Morelia (FICM).
Memoria de los olvidados es
un magnifico documento au-
diovisual que no sélo evoca el
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Javier Espada.

proceso creativo de Bufnuel,
sino que también hace un re-
paso a la pelicula Los olvidados,
que tras su estreno fue mal re-
cibida por la industria mexi-
cana del cine, aunque después
de su triunfo en Cannes fue
amada por el publico. El des-
embarco de Luis Bufiuel en Mé-
xico fue fortuito, pero sin duda
la realidad e idiosincrasia mexi-
canas calaron hondé en el cine-
asta, quien encontro
semejanzas con la situacion es-
pafiola, particularmente, la de
unos nifos en la pobreza que
habia retratado en su

CORTESIA DEL FESTIVAL INTERNACIONAL DE CINE DE MORELIA.

ensayista mexicano se puso a
repartir unos folletines en los
que hablaba de la irrupcién de
la poesia en el cine, de las nup-
cias entre la imagen poéticay la
imagen real. Asi lo narran las
voces que aparecen en este do-
cumental de Javier Espada, el
cual consigue que volvamos a
mirar a Los olvidados con los
ojos de Buiiuel. No todas las pe-
liculas logran eso, revalorizar la
obra de un artista en su justa di-
mension.
«Eso es lo que he intentado,
en lo que busca contribuir este
documental», me con-

pelicula Las Hurdes, tie- /| feso6 el director de Me-

rra sin pan (1933).
Desde luego, el re-
trato que hacia Bunuel

2

moria de Los olvidados,
con quien pude conver-
sar a su paso por el

de los margenes urba- FICM para presentar la
nos de la Ciudad de FI,NAI'ES pelicula, la cual fue ex-
México en pleno pro- habia contem-  hibida en Cinépolis, asi
ceso de modernizacién  plado Bufiuel  como en la sala de cine

desentonaba con la

imagen internacional que se
queria dar de México en aque-
llos afios como atraccién para el
turista. Su obra no congeniaba
con ese canto armonico al «Mé-
xico lindo» que entonaban las
peliculas de la llamada Epoca
de Oro del cine mexicano. Por
el contrario, el filme de Bufiuel
era una sacudida de conciencia
que despert6 la indignacion so-
cial. Y sigue siendo una pelicula
incémoda, dura, que no tiene
concesiones con el espectador,
pero a la vez de una poesia
feroz, que alcanza a fundar una
estética de la miseria. El estilo
de Bufiuel en su pelicula fue de-
fendido por Octavio Paz afuera
de las salas de cine durante su
estreno en Francia, cuando el

Solaris. En esta segunda
proyeccioén, al hilo de la con-
versacion que mantuvo el di-
rector con los espectadores, se
entablé un didlogo sobre las
percepciones del surrealismo
en México y Europa, acerca de
la inmersién antropolégica de
Buifiuel en los cinturones de po-
breza de la ciudad capitalina,
de la censura que padecié Bu-
fiuel en Espafa, donde su peli-
cula fue considerada dafiina
para el espiritu de la gente; de
los dos finales que se contem-
plaron por parte de los produc-
tores de la obra y, por dltimo,
de la dedicatoria que hizo Ja-
vier Espada a los nifios de
Gaza, quienes estan muriendo
de hambre frente a la indiferen-
cia politica internacional. Antes
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de su estreno en la tierra
comdn de nacimiento de Es-
pada y Bufiuel, que esta pre-
visto para la primavera del
2026, el documental seguira su
recorrido por algunos festivales
de Latinoamérica y Europa con
el fin de alcanzar mayor difu-
sion. Desde luego, es lo que
merece la pelicula, una justa re-
construccion de las vicisitudes
de una obra que resulta im-
prescindible para los tiempos
que vivimos.

Liliana David es Doctora en
Filosofia por la UMSNH. En
2001, comenzé su trayectoria
como periodista cultural en los
principales diarios del estado
(Provincia, Sol de Morelia y La
Jornada Michoacin). Del 2006 al
2013, fue reportera de la seccion
de cultura en La Voz de Michoa-
cdn y, tras siete arios de diarismo,
inicio sus estudios de posgrado en
la Maestria en Filosofia de la Cul-
tura de la UMSNH, participando
en Congresos y Seminarios inter-

nacionales tanto en México como
Argentina y Espafia. Desde el
2021, colabora en la revista espa-
riola Contexto (Ctxt) y en Diario
Red. Ha publicado en el libro co-
lectivo Ctxt, una utopia en mar-
cha, editado bajo el sello de
Escritos Contextatarios. Actual-
mente, tiene interés en la investi-
gacion de las relaciones entre la
literatura y la filosofia, la identi-
dad y la migracion, asi como en la
divulgacion del pensamiento a
través del periodismo.
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“Recordad que soy vuestra crea-
cion.... yo deberia ser vuestro
Addn... pero, bien al contrario, soy
un dngel caido, a quien privasteis
de la alegria sin ninguna culpa; por
todas partes veo una maravillosa fe-
licidad de la cual solo yo estoy irre-
mediablemente excluido.”
“Frankestein”

rankenstein llegd a mi gra-
Fcias ala Tribu de Letras, y

aunque suene exagerado,
fue como abrir una puerta que
habia estado frente a mi toda la
vida sin saberlo. Crefa conocer
la historia. Todos lo creemos.
Creci viendo caricaturas con
hombres verdes atornillados,
peliculas de terror de media
noche y mil versiones del
mismo experimento fallido que
desaffa a Dios. Pensaba que
Frankenstein era eso: un mons-
truo y su creador loco. Pero al
leer el libro, me encontré con
algo mucho maés profundo. Lo
que descubri no fue una histo-
ria de terror, sino una historia
sobre el amor imposible, la so-
ledad y el deseo de ser visto.

La primera sorpresa fue la
estructura. Mary Shelley no es-
cribe un relato lineal, sino un
entramado de voces que se
cruzan, cartas dentro de cartas,
confesiones que se contestan a
distancia. El resultado es una
novela que respira, que se
pliega sobre si misma como si
cada personaje intentara justi-
ficar su culpa. Lejos del susto,
lo que me produjo fue tristeza.
Senti una compasién inmensa
por esa criatura que no pidié
nacer y por ese hombre que
quiso dominar la vida y ter-
miné destruido por su propio
miedo.

El monstruo, esa creacion
anoénima que ni siquiera tiene
nombre, habla con una lucidez
que duele. Hay un momento en
que dice: “Mejor serd que con-
vivamos y colaboremos ama-
blemente, y, en vez de dafios,
derramaria sobre ti todos los
beneficios imaginables... Pero
no puedo inspirar amor, cau-
saré terror”. Ahi comprendi
que la verdadera tragedia no
esta en la creaciéon del mons-
truo, sino en su abandono. She-
lley logra lo que muy pocos
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verdadero monstruo?
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escritores consiguen: que uno
entienda la ira del rechazado,
que empatice con el deseo de
venganza, que vea humanidad
incluso en la rabia.

A lo largo de las paginas,
uno aprende con la criatura.
“Poco a poco también hice otro
descubrimiento... comprendi
que aquellas personas tenfan un
método para comunicarse me-
diante ciertos sonidos articula-
dos”. Leerlo fue como asistir al
nacimiento del lenguaje, al
asombro de descubrir el mundo
con ojos nuevos. Es, en reali-
dad, una novela sobre la educa-
cién emocional, sobre lo que
significa ser humano sin haber
tenido la oportunidad de
aprenderlo.

La autora tenia apenas die-
ciocho anos cuando escribid
esta obra monumental. Naci6
en 1797, hija de dos mentes bri-
llantes: Mary Wollstonecraft,
pionera del pensamiento femi-
nista, y William Godwin, fil6-
sofo radical. Shelley crecié
rodeada de ideas, pero también
de fantasmas. Su madre muri6
al darle a luz, y su padre, inca-
paz de soportar esa ausencia,
solia llevarla al cementerio a
leer sobre la tumba materna.
Esa imagen, una niha leyendo
entre ldpidas, parece la semilla

de todo lo que escribiria des-
pués: vida y muerte, creacion y
pérdida, amor y desolacién,
siempre entrelazados.

Mary Shelley fue una mujer
que nacié en un mundo hecho
para callarla, y aun asi escribié
un monstruo que hablaba. Su
criatura grita por ella, por todas
las que no podian hacerlo. Fran-
kenstein no solo inventa la cien-
cia ficcibn moderna, también
expone el miedo masculino a
las mujeres que crean. En el
fondo, es la historia de un hom-
bre que usurpa el poder de dar
vida, un poder reservado a las
mujeres, y que después teme lo
que ha hecho. Shelley convierte
esa transgresion en una adver-
tencia moral, pero también en
una metéfora sobre la autoria y
la maternidad: el creador teme
a su creacién, como el patriar-
cado teme a las mujeres que es-
criben su propio destino.

Cuando terminé la novela,
tuve que cerrarla en silencio.
Me quedé pensando en esa ul-
tima confesién del monstruo:
“Hace algunos afios, cuando las
imagenes del mundo se mostra-
ron abiertamente ante mi... la
muerte es mi tnico consuelo”.
Es imposible no sentir compa-
sion por él. Shelley logra lo in-
decible: que uno vea en el

monstruo la parte mas humana
de nosotros mismos.

Hablemos sobre la pelicula
La nueva pelicula de Frankens-
tein dirigida por Guillermo del
Toro acaba de llegar oficialmente
a plataformas y todo el mundo
estd hablando de ella, cosa que
veo como positiva si tomamos
en cuenta que varios de esos es-
pectadores llegaran también al
libro.

Visualmente es una obra de
arte, sin duda. Cada encuadre
parece pintado con manos de
alquimista, cada sombra respira
belleza. Pero sali del cine con
una pregunta que me persigue:
ces Frankenstein? Del Toro visita
las paradas esenciales del viaje
de Shelley: el cientifico que crea
vida, la criatura que busca amor
y venganza, el ciclo de destruc-
ciéon que ambos comparten.
Pero en el trayecto, algo se
transforma. Donde el libro cul-
tiva la ambigtiedad moral, la
pelicula elige un bando.

En la novela, Victor Fran-
kenstein es tanto un genio tra-
gico como un padre negligente.
La criatura es tanto una victima
como un asesino. Shelley nos
obliga a vivir en ese espacio in-
cémodo donde nadie es ino-
cente. Del Toro, en cambio,

toma partido. Su criatura es un
alma pura, corrompida por el
mundo; Victor, un villano ego-
ista, un hombre roto por la
culpa. Elizabeth, que en la no-
vela representa la inocencia y la
brajula moral, aqui se convierte
en una mujer brillante, parti-
cipe del experimento. Es una
version moderna y poderosa,
pero al darle voz propia, tam-
bién le quita parte de la trage-
dia que la hacia inolvidable.

Del Toro hace suya la histo-
ria. Le da una infancia turbu-
lenta a Victor, un trauma que
intenta justificar su ambicion.
Lo humaniza para compren-
derlo, no para condenarlo. Es
una lectura distinta, necesaria
quiza para nuestra época, pero
también un espejo de su autor.
Su Frankenstein es una carta de
amor a la criatura, no a la no-
vela completa. Y eso no es un
defecto, sino una eleccion. Por-
que el cine, como el propio
monstruo, nace de quien lo
crea.

Frankenstein no envejece
porque no habla del futuro ni
del pasado, sino del deseo
eterno de comprender lo que
somos. Del Toro ilumina esa he-
rida con su propia sensibilidad,
pero la llama original sigue es-
tando en el libro: la de una
joven que escribié sobre el
miedo de los hombres a la vida
que las mujeres pueden engen-
drar, sobre la soledad de quien
crea sin amor, y sobre la infinita
ternura que todavia late dentro
del monstruo.

Quizéds, para entender a
Frankenstein, haya que leerlo no
como una historia de terror,
sino como una carta de desola-
cion escrita por una muchacha
que se atrevié a imaginar la
vida. Y quiza, para entender a
Mary Shelley, haya que mirar
de frente a la criatura y recono-
cer en su voz la nuestra.

Yazmin Espinoza. Comunico-
loga enamorada del mundo del
marketing y la publicidad. Apasio-
nada de la literatura y el cine, es-
critora aficionada y periodista de
corazon. Mamd primeriza. Lectora
en biisqueda de grandes historias.
Instagram:
@historiasparamama
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racias a los documentos
une se resguardan en el

Archivo Histérico del
Poder Judicial de Michoacan, el
Archivo Histérico Casa More-
los y el legado del Profesor
Rubén Heredia Bucio, conta-
mos con informacién que nos
permite reconstruir el pasado
de Ucareo en el periodo de la
Revolucién Mexicana. El con-
texto politico, econémico y so-
cial se auxilia con valiosos
aportes a la historiografia para
poder comprender los diferen-
tes intereses, autores y etapas
que lo conformaron. La obra de
Heredia titulada Mi vida en el
recuerdo, contiene pasajes de
gran interés de cémo la vida
cotidiana de este rincén del
oriente de Michoacan se vio in-
terrumpida por el constante in-
greso de las gavillas de
revolucionarios y bandoleros
que operaban bajo las banderas
del zapatismo y villismo prin-
cipalmente, ademas de sopor-
tar a las tropas de Victoriano
Huerta. Estas historias se repi-
tieron en todo el Estado con sus
propias particularidades, des-
encadenando muertes, sa-
queos, violaciones y
hambrunas por la escasez de
alimentos derivado de la falta
de trabajadores en los campos
agricolas y en las zonas gana-
deras.

Para este periodo, los pobla-
dores de Ucareo se dedicaban a
la explotacién de los bosques, a
la agricultura, la recoleccién de
frutos y en menor medida a la
ganaderia y al comercio; el ofi-
cio de la herreria lo desempe-
fiaron Casiano Sanchez Correa
y sus hijos, la familia Pasindo
se dedic6 a la elaboracion de
cobijas de lana y los Ontiveros
hacifan vigas de madera. Las
tiendas mas surtidas fueron “El
Centro Mercantil de Marava-
tio”, la de la familia Soto ubi-
cada a un costado del acceso al
atrio parroquial, la de don An-
tonio Aguilar, Maria Suédrez y
la del espafiol Bernabé Cimade-
villa. En los portales de la plaza
del pueblo habia una carnice-
ria, la plateria de la familia
Bucio Pérez, una zapateria y es-
taba la botica “Maria Auxilia-
dora de la Salud”. Todavia no
se olvidaba la terrible muerte
del Padre Torres, el tragico des-
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Ucareo durante la fase armada
de la Revolucion Mexicana

ALEJANDRO VARGAS

Cura Alejo Romero y familias de Ucareo en la Plaza principal.

tino de Josefa Bucio a quien se
le derramo6 el petréleo de su
lampara y falleci6 en plena calle
mientras pedia ayuda, cubierto
su cuerpo en llamaradas de
fuego; las novedades se redu-
cian a los nacimientos de infan-
tes, los enlaces matrimoniales o
lo que ocurria en la villa de
Acambaro y la ciudad de Ce-
laya, que eran los principales
puntos mercantiles para Ucareo
y las rutas para la venta de la
madera junto con Santiago de
Querétaro. No hacia mucho
tiempo que el sacerdote Ignacio
Munguia habia terminado de
fincar la famosa “Quinta de
Guadalupe” en una calle desha-
bitada de la parte poniente del
pueblo.

Sin embargo, el 22 de junio
de 1913, los zapatistas entraron
a Ucareo y asesinaron a don
Antonio Aguilar y a otras dos
personas de la Hacienda de San
Joaquin Jaripeo. A partir de ese
momento, fueron constantes los
asaltos y asesinatos en la zona,
donde las tropas del gobierno
de Huerta, se llevaron de ma-
nera forzada a varios vecinos
de la comunidad. Los villistas

se apoderaron de la regién en
1916, establecieron su centro de
operaciones en la sierra de Los
Azufres, exactamente en Mari-
taro y desde ahi se dirigian a las
haciendas del Sauz y San Joa-
quin para extorsionar a los due-
fios. En Ucareo acostumbraban
reunirse en el “Mesén de las
Cuatro Esquinas” perteneciente
a Josefita Mufioz, pero un dia
las tropas del gobierno los en-
contraron incendiando inme-
diatamente la construcciéon que
era de dos niveles, dejando
como saldo un fallecido calci-
nado y a los siguientes dias los
villistas mataron a Magdaleno
Mendoza Oregon ahorcandolo
en un fresno de la plaza del
pueblo.

Con todo lo ocurrido, la
gente habia dejado de trabajar
en los campos y en el corte de
maderas en los bosques; los
duefos de los comercios opta-
ron por cerrarlos y varias fami-
lias decidieron huir de la
comunidad para refugiarse en
las villas de Acambaro o en Hi-
dalgo, la antigua Taximaroa,
entre ellas los Santoyo, los San-
tillan, Jurado, Morales, Espino,

Moncada, por mencionar algu-
nos. En los interiores de las
casas, las personas que se que-
daron hicieron agujeros para
esconder a sus hijas, como la fa-
milia de Trinidad Guzman y
Maria de Jesus Coss, quienes te-
mian que sus integrantes se su-
maran a la lista de sefioritas que
tomaban los bandoleros, quie-
nes eran comandados por José
Altamirano Davalos, que se de-
cfan ser seguidores de Pancho
Villa. Al afio siguiente ya no
habia alimentos, la problema-
tica la enfrentaron tanto ciuda-
des, pueblos y villas, a esto se le
sumé la llamada Gripe Espa-
fiola de 1918, que asol6 a varias
poblaciones de Michoacan,
entre ellas Ucareo. Casas y ne-
gocios saqueados, la produc-
ciéon de la hacienda de San
Joaquin Jaripeo habfa dismi-
nuido en gran medida, los ulti-
mos ataques se registraron en
los alrededores del pueblo, al-
gunos llevados a cabo por el
grupo de “Los Polos” quienes
amenazaron en varias ocasio-
nes al jefe de tenencia Irineo
Heredia Soto y al duefio de la
hacienda de El Sauz, Waldemar

ARCHIVO DE LA FAMILIA VARGAS SANCHEZ.

Plaza de Ucareo.

Julsrud Walden, sin contar con
la protecciéon del gobierno pese
a la ayuda solicitada. Final-
mente, las familias fueron re-
gresando al pueblo gracias a la
promulgacion del Plan de Agua
Prieta y el debilitamiento de los
villistas, que dio paso a la ad-
hesién del proyecto por parte
de algunos cabecillas del movi-
miento en el oriente del Estado,
pacificandose la region.
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HEREDIA BUCIO, Rubén,
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Joya arquitectonica

s La Catedral de Morelia, inaugurada en 1660, es
la visita obligada para las personas que vienen a la
ciudad, su belleza e impresionante majestuosidad la
convierte en la joya arquitecténica mas importante de
la capital michoacana.

s+ Aunque por fuera es de estilo barroco, el interior
de la catedral de Morelia es de estilo ddrico y posee
retablos neocldsicos. Consta de tres naves, la central
de ellas sostenida por 14 columnas. Anexas a estas,
se encuentran cuatro capillas delicadamente decora-
das, asi como varios retablos neocldsicos a lo largo
de las dos naves laterales.
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*¢ Es de destacar su 6rgano monumental estilo
churrigueresco que cuenta con 4 mil 600 flautas y
que fue fabricado en Alemania, a principios del siglo
XX. Es el segundo mds grande de México, sélo supe-
rado por el de Zamora.

*¢ Tiene dos salas principales ubicadas en el
cuerpo de la iglesia, la sala capitulary la sacristia,
donde se pueden encontrar pinturas antiguas y
mobiliarios del siglo XVIIl y siglo XIX. A pesar de
muchos saqueos que fue victima la Catedral de
Morelia durante la Guerra de Independencia y la
Revolucién, atin conserva grandes obras de valor
artistico, religioso e histdrico.

VICTOR RAMIREZ

FESTIVAL DE MUSICA DE MORELIA
EDICION 37 £ 1]

FesTvAL DE MUSICA DE MORELA

El Festival de Musica “Miguel Bernal Jiménez”
alo largo de sus 37 ediciones ha traido lo
mejor de la musica de concierto de todo el Estados Unidos

mundo, convirtiéndose asi en un referente Biblioteca ptiblica universitaria
clave, conformado por tres ejes: Conciertos / 18:00h

Programa académico / Proyecto social. '

Quinteto de alientos. Windsync

Bach in the jungle

Noruega - Espafia - Venezuela
Musica de cdmara

Teatro Morelos

Viernes 14. Inauguracion

Orquesta de cdmara alemana de Berlin /
Leticia Moreno

Alemania - Espafia .
Teatro Morelos 20:00h

Conoce el programa completo: Noviembre 2025

Sabado 15. https://www.festivalmorelia.mx/programa

Tapetes florales de Patamban
Calzada fray Antonio de San Miguel
11:00h

festivalmorelia.mx




