
Jueves, 12 de
marzo de 2026

México hizo soñar
al surrealismo
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Durante la etapa dorada del cardenismo, México comenzó
a brillar culturalmente a tal punto que su destello llegó
hasta otros rincones del mundo n PÁGS. 8 y 9C n

Roberto Carrillo 
presenta Noomateria

ENTREVISTA

El artista gráfico regresa a Morelia después de dos
décadas fuera de la ciudad, para presentar su trabajo
en el Centro Cultural Clavijero n PÁGS. 4 y 5C n

C

Su obra se basa 
en lo cotidiano

El moreliano Oscar Torres se formó en el Diseño Gráfico, su trayectoria 
se desarrolla en la producción de diseño, branding e identidad de marca, 

disciplinas que luego convergieron complementando con su práctica artística
autodidacta para dar forma a una propuesta creativa única n PÁGS. 6 y 7C n
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Visibilizan su lucha

Recientemente se conmemoró El Día
Internacional de la Mujer como una fecha
que recuerda la lucha de las mujeres por la
igualdad, el reconocimiento y el ejercicio
pleno de sus derechos, de acuerdo con el
Instituto Nacional de las Mujeres (Inmuje-
res).

Hay artistas y colectivos que con su
obra rinden homenaje a las mujeres para
crear conciencia de esta lucha a través del
cine, la pintura, la escultura y la música.

En Morelia, jóvenes, madres y abuelas
exigen igualdad de género ante una socie-
dad machista que impide que avancen en
los puestos políticos o laborales.

Por lo tanto, “la lucha sigue” desde dis-
tintos ámbitos de la cultura y la sociedad.

Segunda Temporada

Liliana David

   onversando con

2C el podcast de Jueves La Voz de Michoacán

Una producción de

Artistas de ida y vuelta… Siempre en tránsito entre 
Morelia y el mundo. Su punto de partida o de llegada 
es esta ciudad, que también se ha convertido en 
refugio y silencioso testigo de su talento. 

Conócelos y sé parte de su exilio 
creativo en esta segunda temporada 

del podcast de Jueves 2C, 
conversando con Liliana David.

 
M
Artist  

tu pun. S el mundoyelia orM
iemprSa… vueltida yde as Artist  
o de partida o de llegada t

e tro enánsittre en iempr    

Liliana D
er

es est
M

 

serersvonc
del podc

o en esteativcrcreativ
eloonócC

estigo de su to s silencioyfugio e
ambién sta ciudad, que es est

tu pun. S el mundoyelia orM
 

avidon Liliana Dando cs
es 2Cvves 2CueJast de del podc

emporegunda ta so en est
e de su eé parts y selo

. otalentestigo de su 
ertido en vone ha cambién s

o de partida o de llegada t
 

v2C el podcast de Jue

 

esv oz de MichoacánLa V



LA VOZ DE MICHOACÁN 3CJueves, 12 de marzo de 2026

“Yo nací en Guadalajara, en
las calles de Juan Manuel”,
recuerda María Victoria Gu-

tiérrez Cervantes en el documen-
tal Las victorias de María (Martín
Blanco, 2025), un recuento de su
vida, sus momentos estelares,
anécdotas, amigos y un tiempo en
el que las canciones y las estrellas
del cine eran la referencia diaria,
popular. Y ella en el centro de las
miradas. 

María era la menor de seis her-
manos. Siguiendo a sus hermanas
comenzó su interés por el baile y el
canto, aunque su sueño era ser cos-
turera. La apenas adolescente María
debutó cantando Amor perdido en
la Carpa México, con un sueldo de
3 pesos. 

La voz del maestro de ceremo-
nias, seguramente, se escuchó entre
el público de las tandas, de la revista
de variedad: “con ustedes, Toya
Gutiérrez”. Era su primer nombre
de una batalla artística que ha reco-
rrido las décadas y que comenzó en
las tablas sencillas de las carpas,
frente al diverso y exigente público
que manifestaba abierta y jocosa-
mente su aprobación o su rechazo
al artista que aparecía detrás de las
cortinas, debajo de las luces. 

María recuerda que el éxito de
esa canción compuesta por Pedro
Flores y elegida para su primera ac-
tuación la ayudó en aquellos inicios:
“ya iba de gane porque la canción
era preciosa”. 

Al poco tiempo conoció al com-
positor y director de orquesta Luis
Alcaraz, quien le sugirió dejar atrás
su apariencia de adolescente, de
niña con tobilleras. María se maqui-
lló, se peinó de fleco, se pintó los la-
bios como un corazón acechante,
carmesí; era ahora la exuberante
mujer que cambió su nombre artís-
tico. Así nació María Victoria, quien
con el paso de los años sería cono-
cida como la “Sirena de México”,
una vampiresa pasional de andar
lento y cadencioso, de voz atercio-
pelada, susurrante, la “pujiditos”
que recorría los escenarios en medio
de silbidos, suspiros y declaraciones
de amor lanzadas al aire por el nu-
trido público masculino que la ad-
miraba, le gritaba piropos, que se
embelesaba con su espléndido
cuerpo enfundado en vestidos ajus-
tados, largos, brillantes.

La pantalla grande también la
deseaba. Ramón Peón y Ramón Pe-
reda dirigieron en 1942 Canto a las
Américas, que marcó el debut de
María Victoria en el cine nacional. 

Siguieron muchas películas en
las que María interpretó a cancione-
ras, artistas de teatro, aspirantes al
estrellato o villanas, como en Del
rancho a la televisión (1952, Ismael
Rodríguez). Ahí es Graciela del
Mar, cantante consentida y capri-
chosa de la XEW que le hace la vida
imposible a José Antonio (Luis
Aguilar), un provinciano que an-
hela el triunfo en la música.

Enrique, otro ranchero cantarín
(Crox Alvarado), sufre un amor
irrefrenable por María Victoria en
Estoy taaan enamorada (1954,
Jaime Salvador), en una comedia
que une a “Las Kúkaras” con “Los
Tex Mex” en momentos delirantes.
María, al respecto de la canción que
le da título a la película comentó:
“Cuando la cantaba, en la parte en
la que dice: es que estoy taaan…, los
señores gritaban: ¡buena!, y yo se-
guía cantando”.     

Es en 1954 cuando protagoniza
Los paquetes de Paquita (Ismael
Rodríguez), un premio a María Vic-
toria por su destacada actuación
como Paquita, la empleada domés-
tica respondona y divertida en
Maldita ciudad (un drama cómico),
también de Ismael Rodríguez. 

Al año siguiente repite en Cu-
pido pierde a Paquita y su perso-
naje salta a la televisión: es
Inocencia en La criada bien criada
(1969) que tuvo su versión en el cine
en 1972, bajo la dirección de Fer-
nando Cortés. 

María Victoria reunía a sus ami-
gos en el día de su santo. Celebra

con un pozole el paso del tiempo y
los afectos, la dicha de la amistad y
la familia, los recuerdos y las bro-
mas. Ya pasaron los tiempos en los
que la “Liga de la decencia” le pro-
hibió cantar una canción que decía:
“pero qué bonito siento”. La nega-
ción que la decencia impone al pla-
cer. 

El pasado febrero María Vic-

toria cumplió 103 años de vida
plena. En muchas películas la
vemos salir a escena, caminar
despacito, los ojos chispeantes,
la figura que resalta por las
luces y los vestidos entallados.
Comienza a cantar, el gesto pí-
caro, la cabellera negra y nos
dice: “Cuidadito –su voz es un
gemido, un susurro-, cuidadito,

porque yo sufro del cora-
zón”.

Jaime Vázquez, promotor cultural
por más de 40 años. Estudió Filosofía en
la UNAM. Fue docente en el Centro de
Capacitación Cinematográfica. Ha pu-
blicado cuento, crónica, reportaje, entre-
vista y crítica. Colaborador del sitio
digital zonaoctaviopaz. 

@vazquezgjaime

María Victoria, 
la sirena de México

JAIME VÁZQUEZ

N O S  V E M O S  E N  E L  C I N E
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El artista gráfico Roberto Ca-
rrillo regresó a Morelia con
una exposición largamente

deseada. Después de dos déca-
das fuera de la ciudad, presentar
su trabajo en el Centro Cultural
Clavijero significó cerrar una
búsqueda personal y, al mismo
tiempo, abrir una nueva etapa.
Vio crecer ese espacio institucio-
nal desde la distancia y siempre
imaginó ocuparlo con su obra.
Ese anhelo, finalmente, se cum-
plió. Su más reciente exposición
no solo marca un momento clave
en su trayectoria, sino también
abre una etapa personal y crea-
tiva atravesada por la memoria,
la reflexión material y una pos-
tura crítica frente al presente.

Carrillo nació en Puebla, pero
llegó a Morelia al año de edad. Se
asume michoacano. La ciudad no
solo es su lugar de formación,
sino también un núcleo afectivo
e intelectual. Su abuela María Te-
resa Martínez Peñaloza (fallecida
hace diez años), etnohistoriadora
y antropóloga, dedicó su investi-
gación a Morelia, y esa herencia
marcó su manera de entender el
territorio como memoria viva.
Volver a exponer aquí para Ro-
berto no fue solo un gesto profe-
sional: fue un acto de
pertenencia. “Para mí, Morelia es
un centro neurálgico”, dice en
entrevista al día siguiente de la
inauguración. “Estar aquí era un
deseo muy grande, en este espa-
cio increíble, cuyas instalaciones
son muy hermosas”.

La inauguración —el pasado
20 de febrero— reunió a maes-
tros, colegas, amistades de juven-
tud y nuevas generaciones. Para
él, ese diálogo intergeneracional
es esencial. Más que un regreso
nostálgico, buscó una conversa-
ción abierta con estudiantes y jó-
venes artistas interesados en
pensar la pintura desde otros lu-
gares e imaginaciones. 

“Uno de los momentos más
hermosos fue que vinieron estu-
diantes y que me preguntaron
cosas y les interesara. Es de lo
que se trataba la expo al final de
cuentas: no solo regresar con los
amigos, sino también con las
nuevas generaciones que les in-
teresa la pintura. Fue muy bello”.

Su obra conecta con ellos,

añade, porque comparte inquie-
tudes contemporáneas: la crisis
ecológica, el impacto de la tecno-
logía, las transformaciones mate-
riales del mundo. Considera que
su generación vivió el tránsito del
mundo análogo al universo digi-
tal, un cambio que modificó radi-

calmente la percepción y la ima-
ginación. “Soy parte de la gene-
ración para la que se acabó un
mundo análogo, y nos tocó vivir
el fenómeno de internet y redes;
esto empezó a conectar todo con
todo y nos dio una dimensión ca-
tastrófica en un sentido matemá-

tico, como un punto de crítico de
transformación de la materia, lo
cual está generando nuevas ma-
neras de ver, pensar e imaginar,
y eso obviamente afecta e infecta
la pintura. Creo que eso es lo que
—no sé si tácitamente— termina
por tener una relación con las

nuevas generaciones”.
Roberto inició su formación

en el Centro de Educación Artís-
tica (CEDART) de Morelia y pos-
teriormente se mudó a la Ciudad
de México, donde cursó la licen-
ciatura en la Escuela Nacional de
Pintura, Escultura y Grabado “La
Esmeralda” y obtuvo la maestría
en Artes y Diseño por la UNAM
con la Medalla Alfonso Caso. Ac-
tualmente cursa el doctorado en
Artes y Diseño en la misma casa
de estudios.

Con más de noventa exposi-
ciones individuales y colectivas
en recintos nacionales e interna-
cionales, Carrillo ha construido
una obra que transita con natura-
lidad entre la pintura de caba-
llete, el grabado, la serigrafía y el
dibujo. Su práctica se caracteriza
por una obsesión constante con
la corporalidad de la materia pic-
tórica y su capacidad para deve-
nir paisaje, cuerpo y pulso.

Aunque radica en la CDMX,
nunca ha dejado de dialogar con
su tierra natal: Michoacán apa-
rece una y otra vez como refe-
rente geológico, emocional y
simbólico (cascadas de Tzarára-
cua, bosques, incendios, nieblas
lacustres). Su obra no es regiona-
lista, pero sí profundamente
arraigada en una sensibilidad
michoacana: la de quien entiende
la naturaleza no como fondo es-
cénico, sino como entidad pen-
sante y sufriente.

El artista explica que la pin-
tura actual no ofrece respuestas
cerradas, sino nuevas preguntas.
“A mi generación nos ha tocado
defender la decisión de seguir
pintando, pero desde otros luga-
res: dialogando con la tradición
sin quedarnos atrapados en ella,
atentos a lo que ocurre en el
mundo sin perder de vista nues-
tros contextos cercanos”. Se pinta
hoy, añade, desde esos cruces,
donde “lo global, lo local y nues-
tras propias micropolíticas se en-
trelazan para replantear el
sentido mismo de la pintura
hoy”

Imaginar otros mundos
Roberto Carrillo se define como
alguien obstinado en imaginar
otros mundos. Desde joven re-
chazó la simple imitación de la

Roberto Carrillo: 
imaginar otros mundos posibles

VÍCTOR E. RODRÍGUEZ MÉNDEZ

E N T R E V I S T A

“Mi noción de paisaje es pensarlo como una entidad viva”, dice en entrevista el artista,
que expone actualmente en el Centro Cultural Clavijero.
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realidad. Prefiere explorar posi-
bilidades, tensionar la materia,
abrir preguntas. En tiempos mar-
cados por la violencia y la deses-
peranza, su trabajo insiste en
pensar que otra realidad es posi-
ble. “Me afectan las guerras y los
fascismos. Creo que muchos
compartimos el deseo de vivir en
un mundo menos violento, que-
remos otro tipo de realidad que
no esté sujeta a tanto odio y tanta
desesperación y tanto dolor. Mi
pintura nace de esa necesidad de
imaginar, como dicen los zapatis-
tas, otro mundo posible”.

Y en esa imaginación encuen-
tra su forma de resistencia.

Carrillo se interesa por co-
rrientes teóricas como el rea-
lismo especulativo y los nuevos
materialismos. Desde ahí refle-
xiona sobre lo no humano sin
caer en posturas antihumanas.
Le interesa pensar la agencia de
la materia: la energía, los obje-
tos, las fuerzas naturales que
operan más allá de la voluntad
humana. 

Su apuesta es política, aun-
que no panfletaria. Busca parti-
cipar en la conversación
contemporánea sobre el arte
desde una pintura que dialo-
gue con la tradición sin repe-
tirla, que sea local sin aislarse y
global sin perder contexto. Ins-
pirado por el filósofo y artista
mexicano Manuel De Landa
(radicado en Nueva York), sos-
tiene que la materia no es
inerte. Por ello, su obra no im-
pone un mensaje cerrado: pro-
pone un encuentro donde cada
espectador ejerza su propia
agencia.

Su trabajo también responde
a la crisis ecológica y política del
presente. Considera que el cam-
bio climático, la escasez de agua
y las desigualdades sociales obli-
gan a imaginar otras formas de
relación con el entorno y, por lo
tanto, también hay otras humani-
dades, según dice. “Mi trabajo no
plantea consignas, pero sí pro-
pone imaginar otras formas de
relación con el entorno. Pensar
que existen otras maneras de ser
humanos, más allá del dominio y
la explotación”.

Con todo ello, el óleo es su
medio de elección. Lleva más de
veinte años trabajando con él y lo
entiende no solo como un medio
o una técnica, sino como un viejo
interlocutor. Le interesa su capa-
cidad de transparencia, sus deri-
vas materiales a partir de generar
capas, sus tiempos de secado. En
su proceso, la pintura no es una
superficie que se domina, sino un
territorio que se construye y se
transforma. “Me gusta que se
tarde en secar, porque cambia
cuando se seca y entonces es
como un diálogo con la obra todo
el tiempo. Tengo la idea de pintar
paisajes, pero más que imponer-

los que surjan de
la propia pintura”.

En esa construcción aparece
el concepto de paisaje. Para Ca-
rrillo, toda pintura es un paisaje:
un ensamblaje de fuerzas, mate-
riales y velocidades. No se trata
de representar un territorio, sino
de crear un ecosistema visual.
Afirma: “Para mí un paisaje es el
ensamblaje de diferentes mate-
rialidades con sus diversas fuer-
zas y sus diversas velocidades.
Mi noción de paisaje es pensarlo
como una entidad viva”

La influencia de la ciencia fic-
ción fue decisiva en esta visión.
La lectura de Stanisław Lem y su
novela Solaris lo llevó a imaginar
el planeta como una entidad
viva, más allá de la mirada antro-
pocéntrica. Esa idea dialoga con
planteamientos científicos como
la hipótesis Gaia de Lynn Margu-
lis, que concibe la Tierra como un
sistema viviente del que forma-
mos parte. Para el artista, no ob-
servamos el paisaje: somos
paisaje.

La literatura ha sido una in-

fluencia constante. Se reconoce
lector apasionado de novela po-
liciaca y de ciencia ficción, géne-
ros que durante años fueron
menospreciados. También en-
cuentra afinidades en autores
como Witold Gombrowicz y en
la poesía latinoamericana. En el
cine, la obra de Andréi Tarkovski
marcó su mirada antes incluso de
leer a Lem. De él aprendió a pen-
sar la imagen como materia y
como pregunta. En la pintura
dialoga con la tradición paisajista
—de Turner a José María Ve-
lasco— y con artistas contempo-
ráneos como Per Kirkeby.

Noomateria, 
proyecto colectivo
En la Sala 2 del majestuoso Pala-
cio Clavijero, Roberto Carrillo
presenta Noomateria, una exposi-
ción que no solo confirma su ma-
durez pictórica, sino que la lleva
a un territorio especulativo de
enorme potencia. Se trata de 21
pinturas realizadas entre 2024 y
2025, casi todas en formato verti-
cal, ejecutadas en óleo sobre tela

con una densidad maté-
rica que recuerda tanto a la tradi-
ción romántica del paisaje como
a la corporalidad gestual del ex-
presionismo abstracto.

La exposición fue concebida
como un proyecto colectivo, se-
ñala Roberto. La colaboración
con la curadora Paola Jasso y el
equipo gestor de la artista Celia
Béjar (Deriva Proyecto) no fue un
trámite, sino un proceso de diá-
logo desde el origen de la serie.
Nada fue improvisado. “Es una
exposición muy planeada, pen-
sada y deseada”, explica. Cada
pieza fue pensada para ese espa-
cio y ese momento. “La expecta-
tiva es participar de la
conversación sobre lo que está
sucediendo con el arte, con la
pintura y con el pensamiento. Si
pensamos en la humanidad con
una materia sensible, que tiene
su propia agencia, estamos pen-
sando que cada persona tiene sus
propias ideas y no es el plan im-
ponerle nada. El interés nuestro
con Paola y Celia es establecer un
diálogo abierto, que la gente
venga y experimente, ofrecién-

dole una mirada multifocal”.
El título es una pequeña obra

maestra conceptual: Noo- (del
griego noûs, mente) + materia.
No se trata de una “materia pen-
sante” en el sentido cartesiano o
cibernético, sino de una materia
sensible, prereflexiva, que parece
producir imágenes por sí misma.
Paola Jasso lo expresa con preci-
sión en el texto curatorial: la
muestra nos invita a imaginar “la
personalidad y los humores de
un sistema vivo no-humano”.

Al hablar del panorama artís-
tico en Michoacán, Carrillo reco-
noce una escena vibrante y
diversa. Cree que es necesario
fortalecer las redes, ampliar los
espacios independientes y conso-
lidar un coleccionismo local que
apoye a las nuevas generaciones.
Sostiene que las instituciones cul-
turales pertenecen a la sociedad
y deben ser habitadas crítica-
mente.

Hoy, a sus cuarenta años y
después de un camino que in-
cluyó trabajos como impresor y
colaborador en talleres de otros
artistas, se asume en un punto de
inflexión. Para Roberto, la mues-
tra, más que cerrar un ciclo, inau-
gura una nueva etapa en su
trayectoria. Su pintura le pide ir
más lejos. “Mi obra ahora me
exige más profundidad, más
riesgo, más reflexión. Estoy atra-
vesando un duelo, pero también
un renacimiento creativo. Para
mí, honrar a quienes se han ido
implica vivir con mayor concien-
cia”.

En medio de este momento
profesional, Carrillo enfrentó
una pérdida personal pro-
funda: la muerte —a escasos
días de la apertura en More-
lia— reciente de su padre Sal-
vador, quien fue su primer
maestro. Pintor, grabador y
diseñador gráfico, su padre
acompañó sus primeras bús-
quedas artísticas y sostuvo su
vocación en momentos difíci-
les.

El artista lo piensa ahora
como parte del paisaje que tanto
ha reflexionado: una presencia
que no desaparece, sino que se
transforma. “Es un dolor que no
sabías que existe hasta que te
pasa. Fue pensar en él todo el
tiempo, porque nada de esto
existiría si no fuera a partir de
mi conversación con él sobre
arte y pintura. Él tuvo gestos
muy hermosos como com-
prarme pinturas en un mo-
mento duro y él era la persona
que yo quería que estuviera aquí
y estuvo, él está aquí. Pienso que
ahora que falleció se volvió pai-
saje, y ésa es mi manera de de-
cirle: ʻGracias por todoʼ.

Víctor Rodríguez, comunicó-
logo, diseñador gráfico y periodista
cultural.
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Como ya lo hemos referido
en ediciones anteriores en
esta columna, Morelia es

un territorio de creativos, de ar-
tistas brillantes, de un legado
histórico grandioso; pero sobre
todo es una ciudad que se carac-
teriza por apostar por una eco-
nomía basada en la cultura. Y
para muestra este botón. 

Oscar Torres, es un artista
originario de Morelia, formado
profesionalmente en el Diseño
Gráfico, su trayectoria en este
sector se desarrolló en la produc-
ción de diseño, branding e iden-
tidad de marca, disciplinas que
posteriormente convergieron
complementando con su prác-
tica artística autodidacta para
dar forma a una propuesta crea-
tiva única.  

La obra de Oscar Torres en-
cuentra su fuerza en la cotidiani-
dad. Centra su producción a
retratos que principalmente se
tornan dinámicos y llenos de
color, inexpresivos, dialogando
en silencio con su espectador. Su
mirada artística se posa sobre los
instantes ordinarios —una per-
sona en un parque, la simplicidad de
un objeto, la naturalidad del cuerpo
humano— y los transforma en ex-
presiones de belleza genuina. Su
trabajo se aleja de la fantasía y el

artificio para centrarse en la pu-
reza de lo real: retratos sin pro-
ducción excesiva, figuras
humanas sin adornos, momen-
tos simples elevados a su má-
xima expresión visual.

Su producción artística se
centra cotidianamente en la obra
bidimensional, en pequeño, me-
diano y gran formato, a través de
sus redes lo vemos incursio-
nando en proyectos mural, pero
también de instalación, incorpo-
rando con ello un lenguaje com-
plejo de formas que trascienden
a la tridimensionalidad y lo ar-
quitectónico; ampliando sus re-
cursos con luces, pintura mural,
la moda y el marketing, etc.  Sus
obras no solo cuelgan en gale-
rías, sino que también se pegan
en paredes de diez metros, se
imprimen en ropa, aparecen en
comerciales de televisión y se
deslizan en las pantallas de mi-
llones de seguidores en redes so-
ciales. La Voz de Michoacán
conversó con él en la apertura de
su nuevo espacio de trabajo en
Altozano, el proyecto comunita-
rio Distrito 32, donde comparte
techo creativo con floristas, cera-
mistas y diseñadores bajo una
misma filosofía: construir un es-
pacio único para creativos en la
ciudad con oferta creativa per-

manente al alcance de un centro
comercial.

Una conversación 
con Oscar Torres:

¿Podrías compartirnos tu

nombre completo y contar-
nos un poco sobre tu forma-
ción y el camino que te llevó
al arte?
Mi nombre es Oscar Torres, soy ori-
ginario de Morelia y actualmente me
desempeño como artista visual inde-

pendiente. Mi formación inicial fue
en Diseño Gráfico, carrera que ejercí
durante varios años y que me permi-
tió explorar distintas áreas como la
ilustración y la pintura. Aunque no
cursé estudios formales en artes
plásticas, el diseño me dio bases só-

Oscar Torres. Retratar lo simple
para descubrir lo extraordinario

JOSÉ ROBERTO MORALES OCHOA

E N T R E V I S T A

El creador michoacano abre las puertas de su nuevo taller en Distrito 32 y comparte su
visión sobre su arte inspirado en la vida diaria. Su producción artística explora desde el
caballete, murales monumentales a colaboraciones con marcas internacionales, busca
rescatar la esencia pura de las personas y los objetos comunes.

Oscar Torres en su taller .

Oscar pinta mural comercial.
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lidas y me abrió la puerta a experi-
mentar con técnicas y lenguajes pro-
pios. Poco a poco fui encontrando mi
voz artística y decidí dedicarme de
lleno a la producción visual. Hoy mi
práctica está enfocada completa-
mente en el arte, con proyectos que
se desarrollan tanto en Morelia
como en espacios de Ciudad de Mé-
xico, Guadalajara y otras ciudades
del país.

Oscar, ¿cómo definirías tu
concepto artístico? ¿Qué
temas atraviesan tu obra y
qué es lo que te inspira a
crear?
Ya, pues yo siempre me he inspirado
muchísimo en la gente, como en esos
momentos cotidianos que son a lo
mejor para muchas personas como
algo muy básico o algo que es como
muy general, pero para mí es justo
esos momentos de la cotidianidad
que hacen que yo como que lo ab-
sorba y que convierta desde mi ma-
nera de ver las cosas lo básico y lo
sencillo en muchísima belleza, o sea,
desde ver, no sé, una persona sen-
tada en un parque o ver, no sé, los
objetos simples. Cosas que estamos a
lo mejor acostumbrados a ver tanto
que a veces lo que queremos es ver
cosas diferentes y yo justo más bien
les saco provecho y me encanta ab-
sorber esos momentos cotidianos y
sacarles la belleza a las cosas básicas.
Entonces, yo pinto mucha gente, yo
pinto muchísimos retratos, yo amo
el cuerpo humano, amo la belleza de
lo que es la naturalidad de las perso-
nas. Sin tanta producción, sin tanto
maquillaje, sin tanta fantasía, sin
tantas cosas extrañas, sino más bien
como la esencia pura de las personas
y lo que son como desde adentro,
como lo que somos como personas en
este mundo sin tanto rollo, comple-
tamente naturales. 

Y eso es lo que me inspira mu-
chísimo y trabajo en base justo a eso,
tanto en mis proyectos de diseño, de

ilustración, de arte y colaboraciones
con cualquier, ya sea marca, ya sea
proyecto cultural o etcétera, siempre
tengo como esa base, o sea, como
agarrar lo básico, lo natural, lo coti-
diano y poderlo potencializar para
que la gente conecte muchísimo y se
encuentren como esos momentos de
belleza en lo sencillo.

Eres un artista con mucha
presencia en redes. Eres un
artista produciendo mucho
localmente. Pero lo que más
te veo siempre es produ-
ciendo proyectos en todo el
país. Entonces, cuéntanos
cómo son tus colaboracio-
nes, con quién has colabo-
rado recientemente y
también si nos pudieras com-
partir casos de éxito que tu-
vieras en el pasado.
Pues justo toda esa como parte mía
como profesional en diseño, que te
digo que estuve trabajando muchí-
simo tiempo con marcas y con clien-
tes en tema de diseño, de branding,
de creación de conceptos, de creación
de identidad, de creación de toda esta
como fuerza que le da lo gráfico a las
marcas. Esto me dio como las bases
y justo como el orden para poder no
solamente pintar y vender mis cua-
dros, sino poder ofrecer esa dualidad.
Voy a pintar, voy a hacer obra, pero
la voy a potencializar con platafor-
mas importantes como son las mar-
cas. Y entonces me lo puse muy en
la cabeza y solito se fue dando. Ob-
viamente con mucha disciplina, con
mucho trabajo, como lo dices, trabajo
mucho con las redes sociales. 

Es mi herramienta más fuerte
para que funcione no solamente
como portafolio, sino también como
para crearme un personaje, como
crearme una identidad como artista.
Y en eso, esas dos cosas que podrían
sonar básicas, pero en realidad son
muy, muy importantes, hicieron que
empezara a atraer el tema de marcas. 

Y el colaborar con proyectos de
marca me potencializó mucho. Me
ha estado visibilizando hasta la fecha
mucho porque no solamente la gente
te puede ver en tu taller o en tu ciu-
dad, sino te pueden ver ya en ciertos
otros lugares, ya sea en una plaza
comercial, ya sea en un espacio pú-
blico, ya sea en una pantalla, ya sea
en un comercial, ya sea en una apli-
cación, en un producto, que vas a ir
a comprar alguna tiendita y vas a
ver el arte impreso en un producto,
en cosas de ropa. 

Entonces, ya las piezas que yo
estoy trabajando, ya no solamente se
venden de cliente artista, sino ya se
pueden divulgar más. Y eso está
muy cool porque así es como me he
dado a conocer mucho más rápido en
algunos otros niveles. 

Te cuento de algo que podría ser
como algo muy fuerte que tuve en
colaboraciones. Por ejemplo, una de
las más lindas y de las que más dis-
fruté fue con Estella Artois, con la
cerveza. Y fue todo un proyecto en
conjunto que hicimos fue una invi-
tación que ellos me hicieron a –
“queremos que tú hagas una obra
para nosotros”, así es como se ma-
nejó y eso me sonó muy muy intere-
sante no es como de “oye queremos
que vengas y hagas un diseño con
estela” sino más bien queremos que
tú pongas tu esencia con nosotros y
hagamos un proyecto conjunto.

Entonces eso me sonó súper in-
teresante. Hicimos una obra monu-
mental en un muro de 10 metros
donde no era solamente pintar la
pared con un arte, sino era como un
reto, la cerveza está hecha de malta,
queremos que toda tu obra esté hecha
y esté basada en la malta, hazle como
tú quieras. Entonces, esa apertura
creativa y esa apertura artística a mí
me voló la cabeza y fue un proceso
bien padre porque pintamos la
malta, la semilla, hicimos varias cu-
betas de pintura, simulando que era
malta. Entonces la malta la empeza-
mos a pegar en toda la pared y en
conjunto con un equipo bien grande
hicimos una obra monumental bien
bonita. Y obviamente esa fue la base
del proyecto. Intervine algunas de
las copas de cerveza, hicimos un co-
mercial justo para todo México y
salió en algunos lugares de fuera del
país como una colaboración entre ar-
tista y marca. 

Y yo creo que ese es uno de los
más grandes que como ejemplo se los
podría dar para explicar un poquito
de todo lo que les estoy compar-
tiendo. Y pues eso es muy grande
como artista porque no solamente te
hace como una plataforma, sino
también te da la apertura de abrir tu
mente y no solamente llegar y tener
tu lienzo en tu taller y agarrar y pin-
tar. Si no es como de voy a salir a la
calle, voy a meterme en una bodega
en otra ciudad, voy a usar otros ma-
teriales, voy a pintar. No tengo ni
idea, pero abre tu mente y abre tu
técnica para que hagas cosas a lo
mejor más, digamos, como arriesga-

das y que pueden funcionar bastante
bien. Entonces ese sería, yo creo que
es un ejemplo de los más notables.

¿Y en tu portafolio de mar-
cas, nos puedes ampliar con
quiénes has podido trabajar y
contar tu experiencia en ello? 
Ahora de lo que más me acuerdo, por
ejemplo, sería yo creo Adidas. He
trabajado con ellos en tema de inte-
riorismo de sus tiendas, de algunos
murales, algunas intervenciones en
ropa. He trabajado con Vogue en
ilustración. Con Samsung tengo
una muy buena mancuerna con
ellos. Porque ya es un tema tanto de
colaboración artística, como embaja-
dor artístico de marca entonces es
una cuestión ahí de dualidad bien
padre que trabajamos juntos y pues
bueno ahorita se me van de la mente
pero pues si he trabajado con bastan-
tes proyectos interesantes.

Oscar, estamos en la inaugu-
ración de un nuevo proyecto
aquí en Morelia. Háblanos de
tu estudio-taller, de este es-
pacio que hoy compartes y
en el que nos estás abriendo
las puertas.
Justo este año me vengo para acá a
un nuevo espacio. se llama Distrito
32 es acá en plaza comercial de Al-
tozano y justo la idea de este espacio
es hacer una comunidad creativa
que juntos podamos como tanto cre-
cer como artistas, potencializarnos,
como también como crear proyectos
en conjunto y que sea un espacio
justo para eso, para poder divertir-
nos, trabajar en conjunto, cada
quien en su espacio también y que
cuando se vengan momentos impor-
tantes podamos hacer como un espa-
cio de exposición para todos nosotros
e invitar a la gente para que vengan
a visitar nuestros talleres. 

La idea de este espacio es que no
solamente seamos artistas visuales,
sino también, por ejemplo, aquí está
Jesús Morelos, que es florista, espa-
cios de gente que está haciendo pro-
yectos creativos como, no sé,
cerámica, justo hasta cuestiones

como más profesionales en cuanto a,
digamos, como profesión, como un
espacio de arquitectura, un despacho
de algún oficio como carpintería, ar-
tesanía, etc. Entonces ya se hace una
comunidad en la cual estamos todos
como en el mismo canal creativo,
pero cada quien en su espacio y esa
es la idea de este lugar que espero
que este año se concluya y se arme
algo padrísimo. 

Oscar, ¿qué proyectos futu-
ros tienes en puerta y qué
anuncio te gustaría compartir
con nuestros lectores?
Bueno, ahorita como lo más pró-
ximo, es para que estén pendientes
por ahí, estaré en una feria de arte
contemporáneo que es en Puerto
Vallarta. Por ahí les comparto aho-
rita el Instagram. Se llama “MUY-
GUUD Contemporary Art Fair”.
Y yo seré el artista invitado. Enton-
ces, es una feria bien cool porque
van gente de todo México y de ar-
tistas tanto dentro como fuera de
México, en un espacio bien intere-
sante. Es como una fábrica abando-
nada donde todos los espacios son
para nosotros como artistas. Esta es
en noviembre, pero la vamos a pre-
sentar en marzo para que estén ahí
pendientes y justo voy a hacer obra
nueva para esa feria. Es ahorita lo
más próximo que quiero que este-
mos pendientes y toda la obra que
estoy haciendo Ahí en Instagram la
pueden ir viendo para que estén ac-
tualizados con mi trabajo.

Te invitamos a conocer el
trabajo de Oscar Torres en:
https://oscartorres.net/, insta-
gram.com/oscatorr/. En estos
mismos sitios podrás adquirir
sus productos así como estar al
pendiente de sus proyectos y
producción.

José Roberto Morales Ochoa,
agente cultural, con especialidad en
museografía, museos y centros cul-
turales.

Instagram: @jrobertomorales
Email: 

El artista en su parte creativa.

Oscar Torres en su taller . JO
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“Soñé a México y me encuentro en
México: 

el paso de ese primer estado 
al segundo

se operó en esas condiciones, 
sin el menor choque”

André Breton

En el marco de esta serie de
publicaciones sobre la rela-
ción México - París, toca

ahora darle la vuelta a la tortilla
(se extrañan las tortillas cuando
uno anda lejos). Porque si du-
rante el porfiriato y un poco más
allá, la cultura francesa fue el mo-
delo a seguir, después de la revo-
lución y especialmente durante la
etapa dorada del cardenismo,
México comenzó a brillar cultu-
ralmente a tal punto que su des-
tello llegó hasta otros rincones
del mundo.

En el caso de Europa, se atra-
vesaba entonces un momento
sombrío. El ascenso del fascismo
y la tensión previa a la Segunda
Guerra Mundial parecían asfixiar
la libertad intelectual. En ese con-
texto, en 1938, un visitante fran-
cés llegó a México con la mirada
inquieta de quien busca confir-
mar una intuición. No era un tu-
rista cualquiera. Era el poeta y
pensador André Breton, funda-
dor del surrealismo y una de las
figuras más influyentes de la
vanguardia europea del siglo XX.
Acompañado de su esposa, la ar-
tista Jaqueline Lamda, venía de
París, la ciudad donde el movi-
miento había nacido entre cafés,
manifiestos y discusiones sobre el
poder liberador del inconsciente. 

Su viaje no era fortuito. Lo
había buscado años antes y había
encontrado la forma de concre-
tarlo cuando el Ministerio de Re-
laciones Exteriores francés le
patrocinó una estancia de cuatro
meses en México para que dic-
tara conferencias sobre arte y li-
teratura francesas. Pero él
aprovecharía para mucho más
que eso (hay diferencias entre un
verdadero artista y un privile-
giado del sistema que pasea con
dinero público sin ningún mé-
rito). Sin embargo, al arribar al
puerto de Veracruz, Breton y su
esposa Jacqueline encontraron
que la embajada francesa había
prestado poca atención a su lle-
gada. No había alojamiento ni

viáticos, y consideraron regresar
al barco de inmediato. Diego Ri-
vera intervino: los trasladó a la
Ciudad de México y los alojó en
una de las casas que el arquitecto
O’Gorman había construido para
él y Frida Kahlo. 

El artista francés dio algunas
conferencias, incluida una en la
UNAM titulada Las transforma-
ciones modernas en el arte y el surre-
alismo, pero la burocracia y los
acontecimientos políticos impi-
dieron que su itinerario oficial
continuara, así que se dedicó a
dejarse consentir como solo los
mexicanos sabemos hacer con los
extranjeros. Sus anfitriones,
Diego y Frida, y otro de sus “in-
vitados”, León Trotski, lo lleva-
ron a conocer Toluca,
Cuernavaca y localidades de Mi-
choacán. Testimonios y crónicas
señalan que alrededor del 10 de
julio de 1938 las familias de Bre-
ton y Trotski realizaron un paseo
a Pátzcuaro, donde compartieron
comidas locales (se me hace agua
la boca, ya quiero corundas,

atole, quesadillas de flor de cala-
baza).

En una entrevista concedida
por Breton, en la Ciudad de Mé-
xico, al escritor, periodista y cro-
nista Rafael Heliodoro Valle
—otra mente brillante que había
llegado de Honduras para hacer
de México su segundo hogar—
menciona Breton: “he querido
precisar las razones profundas
que me unían desde lejos a este
pais, más que a ningun otro, y
que ya sobre el lugar no han
hecho más que reforzarse: las lec-
turas de infancia que le prestan
una reverberacion única, la poe-
sía con Rimbaud, la pintura con
el aduanero Rousseau, convidan
a venir a México, y luego su pa-
sado mitico todavia activo, el ma-
ravilloso crisol social que
constituye la actitud ejemplar
que ha tomado en estos ultimos
años en su politica interior y en la
exterior, y, aunque esto sea mas
confidencial, al sentido único con
que, en su expresión, da muestra
de un valor sensible que me es

caro: el ‘humour negro’”. La frase
“México es el país más surrea-
lista” se ha repetido tantas veces
que parece haber perdido su
fuerza original. Sin embargo,
para entender lo que Breton
quiso decir hay que recordar qué
era el surrealismo. El movi-
miento no pretendía simple-
mente producir imágenes
extrañas o fantasiosas. Su obje-
tivo era liberar la imaginación
humana de las estructuras racio-
nales que, según sus integrantes,
habían empobrecido la experien-
cia moderna. Los surrealistas
buscaban el encuentro entre el
sueño y la realidad, entre la ló-
gica y el misterio.

Y en México, Breton sintió
que ese encuentro ya existía.

Lo que encontró lo sorpren-
dió profundamente, como a tan-
tos de sus paisanos que antes y
después de él visitaron México.
“México tiende a ser el lugar su-
rrealista por excelencia. Encuen-
tro el México surrealista en su
relieve, en su flora, en el dina-

mismo que le confiere la mezcla
de sus razas, asi como en sus as-
piraciones más altas”, dijo tam-
bién a Heliodoro Valle en su
charla. 

El México de 1938 vivía un
momento decisivo de su historia
política y cultural. El presidente
Lázaro Cárdenas (de pie, damas
y caballeros) impulsaba profun-
das transformaciones derivadas
de la Revolución Mexicana; una
de las más importantes: la expro-
piación petrolera. Paralelamente,
el país experimentaba una in-
tensa efervescencia cultural. El
muralismo —representado por
artistas como Diego Rivera, José
Clemente Orozco y David Alfaro
Siqueiros— convertía los muros
públicos en narraciones visuales
de la historia y de las luchas so-
ciales de México. Era un periodo
en el que arte, economía, política
y vida cotidiana parecían entrela-
zarse de manera inseparable (por
lo menos en una parte de la po-
blación, recordemos siempre que
no hay un México, hay muchos).

México: el país que hizo 
soñar al surrealismo

V E R T E B R A L

ERANDI AVALOS

Jaqueline Lamba (esposa de  André Breton) y Frida Kahlo en Pátzcuaro en 1938. André Breton.
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RECOMENDACIONES

Taller de escritura creativa “Sin sentido”
Creación de personajes literarios efecti-
vos
Imparte: Patricia Olalde Ramirez
Dirigido a todo público
Contenido:
¿Por qué los personajes son importantes?
Personaje favorito, ¿qué lo hace especial?
Ejemplos de personajes que funcionan
Tipos de personajes
Capas de personaje
Alineación con el binomio tema-trama
11 y 12 de marzo, de 6 a 8:00 pm
Cuota de inversión $550

Club de lectura con este libro increíble
Diario de menopausia
Autora: Laura Wittner
En nuestra comunidad charlaremos con la
autora vía zoom, para comenzar escribiendo

T R A S P A T I O L I B R E R Í A
A C T I V I D A D E S Y N O V E D A D E S L I T E R A R I A S

nuestro propio diario.
El club no tiene costo, el libro se encuentra en
Traspatio
19 y 26 de marzo, de 6 a 7:30 pm
¡Reserva tu lugar!

Mientras tanto, en París y en
gran parte de Europa el ambiente
era muy distinto. A pregunta ex-
presa de Heliodoro Valle sobre la
situación en ese momento: “¡El
Diablo quisiera que esa guerra no
fuera sino un mito! (…). Parece
inevitable”.

Aun así, París seguía siendo
uno de los centros intelectuales y
artísticos más influyentes del
mundo, y las vanguardias toda-
vía tenían, y seguirían teniendo,
un gran peso cultural y estético.
Pero el arte no volvería a centra-
lizarse nunca más en un único
continente. 

La relación con Rivera fue in-
tensa tanto en lo artístico como en
lo político. Ambos compartían la
idea de que el arte debía defender
su libertad frente a cualquier
forma de control ideológico.
Junto con el revolucionario ruso
exiliado en México, León
Trotsky, redactaron el Manifiesto
por un arte revolucionario indepen-
diente, un documento que defen-
día la autonomía del arte frente a
los dogmas políticos de la época
(sin embargo, solo lo firmaron
Breton y Rivera). 

Pero si Rivera representaba la
monumentalidad del arte pú-
blico mexicano, Kahlo represen-
taba algo que fascinó
profundamente a Breton: una
pintura que parecía surgir direc-
tamente de la experiencia inte-
rior. Breton admiró su obra hasta
el punto de considerarla cercana
al surrealismo, como mencionó a
Heliodoro Valle en la misma
charla: “No hay actualmente pin-
tura que, tanto en el tiempo como
en el espacio, me parezca mejor
situada que la de Frida de Ri-
vera”.  Frida, sin embargo, no

compartía esa interpretación.
Años después diría con ironía
que nunca había pintado sueños,
sino su propia realidad. 

Esa respuesta revela una dife-
rencia importante entre la mirada
europea y la experiencia mexi-
cana. Para los surrealistas france-
ses, el arte debía abrir la puerta a
lo irracional. Para muchos artis-
tas mexicanos, en cambio, la rea-
lidad ya contenía dimensiones
simbólicas, mágicas o míticas que

no necesitaban ser inventadas.
Quizá por eso el viaje de Bre-

ton tuvo consecuencias inespera-
das. En lugar de imponer una
estética europea, el surrealismo
terminó encontrando en México
un territorio fértil donde sus in-
tuiciones podían dialogar con
tradiciones culturales muy anti-
guas.

En las décadas siguientes, va-
rios artistas vinculados al surrea-
lismo terminarían

estableciéndose en México. Entre
ellos destacan las pintoras Leo-
nora Carrington y Remedios
Varo, quienes desarrollaron en el
país algunas de las obras más sin-
gulares del movimiento.

El encuentro entre México y el
surrealismo no fue una mera in-
fluencia artística. Fue más bien
un reconocimiento mutuo. Los
europeos descubrieron en Mé-
xico una cultura en la que lo sim-
bólico y lo cotidiano conviven de

forma natural. México, por su
parte, encontró en el surrealismo
un lenguaje que le permitía ex-
plorar nuevas formas de imagi-
nación.

México no fue simplemente
una inspiración exótica para Bre-
ton. Fue un espejo en el que el su-
rrealismo creyó ver confirmada
su intuición más profunda: que la
realidad puede ser más miste-
riosa y más extraordinaria que
cualquier sueño inventado por el
arte.

Tal vez por eso, la mirada de
Breton sobre nuestro país sigue
viva. No porque México sea lite-
ralmente surrealista, sino porque
su complejidad cultural desafía
las categorías con las que a veces
intentamos explicar el mundo. La
visita de Breton no solo reforzó el
surrealismo en México, sino que
también reveló la capacidad del
país para generar arte que dialo-
gaba con la modernidad, sin re-
nunciar a su identidad, su
historia ni su imaginación. 

Breton regresó a París con las
maletas llenas de máscaras, cerá-
mica, exvotos y objetos de arte
popular que aún figuran en su
colección. Y no dudo que entre
sus cosas, se haya traído también
una jericaya, unos charalitos, tla-
coyos, un poco de mezcal y la
certeza de que “como México, no
hay dos”.

Erandi Avalos, historiadora del
arte y curadora independiente con un
enfoque glocal e inclusivo. Es miem-
bro de la Asociación Internacional de
Críticos de Arte Sección México y
curadora de la iniciativa holan-
desa-mexicana “La Pureza del
Arte”. 
erandiavalos.curadora@gmail.com

André Breton, Diego Rivera, Trotsky y Jaqueline Lamba.
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Aquí algunas de las
novedades semana-
les:

El pato, la muerte y el
tulipán
Wolf Erlbruch
FCE

Gìsele Pelicot. Un
himno a la vida
Editorial Lumen
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Rocío Caballero, el secreto 
de los apuestos habitantes

RITA GIRONÈS

V O Z  S U I  G É N E R I S

Además de pertenecer a la
Ciudad de México, se de-
fine orgullosamente

Chintolola, gentilicio coloquial y
amoroso utilizado para las gentes
originarias o habitantes de la de-
legación de Azcapotzalco. Le
gusta mucho decirlo. Se siente or-
gullosa de ese pasado pre-hispá-
nico, cuna y lugar del pueblo
tepaneca que tuvo choques, prin-
cipalmente, con los mexicas. De
aquel entonces, su terruño con-
serva algunos vestigios pre-his-
pánicos y también una catedral
bellísima, recinto que alberga la
capilla del Rosario de amplio co-
razón barroco. Rocío se abrió ca-
mino en el arte siendo una niña y
sorprendió a los suyos con singu-
lar talento. De chiquita, cuando
había concursos delegacionales
en las escuelas, corrían a buscarla
para que fuera ella quien dibujara
o pintara. Hoy, después de 34
años dedicándose a las artes plás-
ticas, la artista continúa abo-
nando a una historia que bien
pudiera inspirar una colección li-
teraria o una serie de televisión:
“El Reino de Yuppieland”. La na-
rradora visual no pretende de-
nunciar la realidad ni tampoco
quedar en un rollo panfletario,
pero sus piezas subrayan y ponen
acento en las cosas que sí le ocu-
pan. Visualmente el espectador
quedará abducido. La artista me-
xicana no es explícita en el conte-
nido, hay muchos detalles y
mensajes encriptados en las obras
que no se perciben a simple vista.
Es el gran secreto, comenta, “des-
cifrar que está diciendo la obra,
incluso en cuestiones políticas”.
Llega la oportunidad de ahondar
en cada lienzo para ir descu-
briendo sus capas. Su exposición
en Clavijero podrá visitarse hasta
el mes de junio. 

¿Qué querías ser de niña?
No recuerdo exactamente, pero lo que
sí puedo decirte es que era una niña
muy inquieta y muy creativa. Era
una niña muy contemplativa a la que
le gustaba imaginar mundos. Re-
cuerdo que me subía a un árbol
cuando era chiquita y yo me sentía
grande. Desde allí podía ver las copas
de los árboles y sentía que eran mon-
tes o cerritos. Imaginaba historias.
Siempre he tenido esta necesidad de

contar imágenes que llevo dentro. En
algún momento, me hubiera encan-
tado ser escritora, pero se me dio la
habilidad de pintar. Entonces lo que
yo hago es hacer narraciones visuales.
Soy una contadora de historia. Ya de
adolescente quise ser administradora
de empresas y empecé a estudiar esa
carrera, pero ahí me di cuenta que lo
mío era lo artístico. Estudié en una
escuela de iniciación artística del
INBAL y terminó por ganarme.

¿Qué quieres ser ahora?
Seguir con esto, porque la verdad ya
no sé hacer otra cosa (Risas) Ya olvidé
lo de administración hace muchos
años. Siento que lo único que sé hacer
es pintar y crear estos mundos y soy
muy feliz haciéndolo. Tengo 20 años
creando una historia llamada El
Reino de Yuppieland que nació sin
querer queriendo. 

¿Cómo se ideó este proyecto?
Verás, se ha ido construyendo con el
tiempo. Empezaron como series de
este gran mundo de estos hombres
trajeados. Es una larga historia que
empezó como un enamoramiento con
estos hombres acartonados, elegantes,
y sus anécdotas. La primera exposi-
ción de ellos fue el Anecdotario de Los
Duendes Grises. Después siguió El
Código Gris. Pensé que no cualquiera
podría hacer estos personajes. El
Anecdotario eran hombres de poder
en una ensoñación con la infancia
donde ellos querían regresar a ser
niños. Allí hay muchas pinturas
donde ellos están en el triciclo, el ca-
ballito, etc. Hombres elegantes ju-
gando a ser niños. Y sentí que no

cualquiera podía ser parte de esta co-
fradía gris. Por eso me inventé el Có-
digo Gris (tengo escrito el guion en 5
capítulos, además que ha sido editado
mi proceso de trabajo de estos 18
años). Es un libro de aprendizaje para
estos Yuppies: Había que estudiar las
50 lecciones. Yo me imaginaba que se
juntaban en algún lugar, tipo getto,
y sacaban el libro y estudiaban lección
por lección. Esta serie pictórica está
contada por lecciones. Y dentro del
Código Gris hay un capítulo que se
llama “La obediencia ciega” y trata
sobre cómo ellos van a lograr mani-
pular al mundo. Dentro de ese capí-
tulo entendí que estos personajes no
eran tan inocentes, sino que su mi-
sión era apoderarse de las mentes y de
los sueños de los demás. De “La obe-
diencia ciega” hice una exposición
que se llama De crímenes y Castigo,
que presenté en el Museo del Arzo-
bispado en México y ahí es donde
aparecen los primeros con máscaras.
Eso para mí fue una revelación, una
epifanía, de que estos personajes eran
otros: había que construirles es iden-
tidad en la cual eran unos perversos
queriéndose apoderar de los demás
súbditos. Fue en el 2013, tengo 13
años con la gente enmascarada. El
mundo real me ha dado mucho para
esa construcción de identidades.
Estos hombres dedicados a no hacer
nada parecieran como holgazanes de-
dicados a la ataraxia (mal entendida,
como un rollo de Epicúreos). Final-
mente están inmersos en un hedo-
nismo. Estas series son como las
colonias dentro de este gran reino. 

Principal rasgo de tu carácter.

Soy muy tenaz.

¿De qué crees que sirve el
arte en un mundo tan caótico
como el que vivimos?
El arte principalmente da gusto al
alma, suponiendo que exista dentro
de nosotros. Es un placer de llenarse
el alma, los ojos, los sentidos, mirando
algo que te gusta. Y eso, incluyo todas
las artes, hasta contemplar la misma
naturaleza, dentro de ese sentimiento
que da la contemplación.

¿Qué importancia le das a
las palabras? ¿Y al silencio?
Yo tengo que estar sola trabajando,
sino me distraigo. Yo suelo ser muy
volátil de repente y con cualquier cosa
me distraigo. Prefiero estar sola tra-
bajando, pongo música muy suave y
depende de qué esté pintando escogeré
el tipo de música, pero generalmente
trato de tener una música que no me
haga mucho ruido interno, que no me
estorbe en el trabajo creativo.

¿De qué te sientes orgu-
llosa?
De mi trayectoria.

¿De qué te arrepientes?
No sé, quizás de no haber tomado de-
cisiones por miedo en algún momento
de la vida que pudieron hacer una di-
ferencia, pero tampoco lo sabré…

Si te pudieras sentar a plati-
car con algún personaje his-
tórico, ¿con quién sería y de
qué platicarían?
Quizás con David Lynch o Peter
Greenaway. Me encantan no solo

como cineastas, sino como artistas.
Me fascina que son de mundos muy
complejos y es precisamente esa com-
plejidad que me encantaría compren-
der sus mundos maravillosos.

¿Crees que el arte debe tener
un componente político?
No necesariamente tienen que tenerlo.
Más allá de la misión contemplativa y
el placer que te procura, también tiene
una misión de ser testigo, de atestiguar
parte de su entorno social y de tiempo
que le toca a la obra estar ahí. Hay
obras que se pueden volver atempora-
les. La vida del ser humano es medio
cíclica, entonces hay obras que puedes
ver que pintaron hace 100 años, pero
que resultan vigentes. Pero también
hay pinturas que tienen otra misión en
la vida. Pienso que hay para los artis-
tas distintos universos dentro del arte
y todos son válidos. El público será
quien va escogiendo quién serán los
que pasarán a la historia. Yo pinto la
obra primero para mí, luego para mí,
y luego para mi papá… que ya no está,
pero siempre fue mi fan número 1.

¿Qué cualidad admiras en
las personas y qué detestas
de la gente?
Me gusta mucho la gente que es dis-
ciplinada, yo lo soy muchísimo. Me
gusta la gente alegre y que sume, todo
lo que no esté en esa sintonía lo dejo
pasar.

¿Qué haría si fueras millonaria?
¡Viajar e ir a todos los museos del
mundo! 

¿Qué es para ti la Cultura,
Rocío?
La Cultura es un lugar donde se aco-
moda todo lo mejor de la gente. Es la
suma de muchas cosas. Como yo soy
muy visual, te diría que cuestiones
muy visuales. Hasta la literatura y la
música son visuales. Para mí, la Cul-
tura sería la encarnación de una
suma de imágenes visuales que me
atrapan y me llevan. 

Rita Gironès, escritora, docente y
artista escénica. Catalana y mexicana.
Lleva 20 años residiendo en Michoacán
trabajando activamente por la cultura.
Apasionada de las Humanidades, ob-
tiene el Premio Nacional de Dramatur-
gia en México, 2022.

facebook: Rita Gironès
instagram: ritagirones
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Hay semanas en las que
la vida no deja abrir
un libro. No es que

falten ganas. Las ganas siem-
pre están ahí, esperando en al-
guna esquina de la casa, como
esos libros que uno deja mar-
cados en el buró con la espe-
ranza de volver en la noche.
Pero las horas se desordenan,
el trabajo se multiplica y el día
termina antes de que una
pueda siquiera acomodarse en
el sillón.

Estas últimas semanas han
sido así para mí.

Además del trabajo de siem-
pre, he estado arrancando un
emprendimiento personal que
me tiene con la cabeza llena de
pendientes y el cuerpo cansado
al final del día. Entre organizar
turnos, resolver problemas, con-
testar mensajes y pensar en todo
lo que falta por hacer, los mo-
mentos para leer se han vuelto
escasos. Y eso, para alguien que
suele encontrar refugio en los li-
bros, se siente extraño.

Durante mucho tiempo
pensé que ser lectora implicaba
cierta disciplina casi sagrada.
Que una debía cuidar ese espa-
cio con uñas y dientes. Defen-
derlo. Y en muchos sentidos
sigo creyéndolo. Pero también
he aprendido que la vida tiene
temporadas, y que incluso las
lectoras más entusiastas atra-
vesamos momentos en los que
los libros tienen que esperar.

El 8 de marzo fue uno de
esos días que me hizo pensar
mucho en eso.

Normalmente, en esta co-
lumna o en los espacios que co-
ordino suelo recomendar
lecturas feministas. Libros escri-
tos por mujeres, historias que
cuestionan el mundo que habi-
tamos, textos que nos ayudan a
entender mejor nuestras pro-
pias experiencias. Este año
pensé que haría algo parecido.
Que llegaría la fecha con alguna
recomendación preparada.

Pero no fue así.
Ese día trabajé notas para el

periódico, cubrí turno en el em-
prendimiento y, al final de la
tarde, ayudé a mi hija con su
tarea. Cuando por fin terminó el

día me di cuenta de que ni si-
quiera había tenido tiempo de
mirar las redes o seguir de cerca
lo que ocurría en las marchas. Y
lo primero que sentí fue una es-
pecie de culpa silenciosa. No
haber marchado. No haber pre-
parado una lista de lecturas. No
haber hecho algo “especial”
para la fecha.

Luego pensé en todas las
mujeres que, como yo, pasaron
ese día trabajando, cuidando,
resolviendo pendientes domés-
ticos o acompañando a sus hijos
con la tarea. Mujeres que creen
profundamente en la importan-
cia de ese día, pero que también
tienen una vida cotidiana que
no se detiene.

A veces hablamos de las lu-
chas desde los grandes gestos
públicos, desde las calles llenas
o las consignas que se vuelven
eco. Y todo eso es necesario.
Pero también existen otras for-
mas de sostener lo que creemos.
Leer es una de ellas. Incluso

cuando no estamos leyendo.
Porque ser lectora no signi-

fica únicamente terminar libros.
Significa también habitar el
mundo con una cierta sensibili-
dad. Hacer preguntas. Escuchar
otras voces. Buscar historias
que nos ayuden a entender lo
que vivimos.

Hay semanas en las que una
no puede sentarse a leer du-
rante horas. Pero el deseo de
hacerlo sigue ahí, como una
promesa.

Lo noto cuando paso frente
a mi librero y mis ojos se detie-
nen en un título que todavía no
empiezo. Lo noto cuando en al-
guna conversación alguien
menciona un libro y siento in-
mediatamente curiosidad. Lo
noto cuando, al final de un día
largo, pienso que ojalá mañana
encuentre un rato para volver a
las páginas. Leer también es
eso: una relación que atraviesa
las temporadas de la vida. Hay
momentos de voracidad lectora

en los que devoramos novelas
sin pausa. Y hay otros en los
que las páginas avanzan más
despacio porque el mundo
afuera nos está pidiendo dema-
siadas cosas.

Durante años pensé que
esas pausas eran una falla.
Ahora creo que también for-
man parte de la historia que
cada lector construye.Quizá
por eso me gusta tanto coordi-
nar espacios como Tribu de le-
tras. Porque ahí confirmo una
y otra vez que los libros no
siempre llegan en el momento
perfecto, pero cuando lo hacen
encuentran a las personas lis-
tas para recibirlos. Muchas de
las mujeres que asisten al cír-
culo leen entre los huecos del
día. Algunas lo hacen cuando
los hijos finalmente se duer-
men. Otras en el trayecto al tra-
bajo. Otras más durante la hora
del café, robándole minutos al
reloj.

No leen porque tengan

tiempo de sobra. Leen porque
lo necesitan.

Tal vez por eso esta semana
decidí no fingir que tengo una
recomendación preparada. No
inventar una lista de lecturas
que no alcancé a revisar. En
lugar de eso quise hablar de
esta otra realidad, la de las se-
manas en que la vida simple-
mente no deja abrir un libro.
Porque también ahí seguimos
siendo lectoras.

Los libros, después de todo,
saben esperar. Y cuando por fin
volvemos a ellos, suelen recibir-
nos como si nunca nos hubiéra-
mos ido.

Yazmin Espinoza. Comunicó-
loga enamorada del mundo del
marketing y la publicidad. Apasio-
nada de la literatura y el cine, es-
critora aficionada y periodista de
corazón. Mamá primeriza. Lectora
en búsqueda de grandes historias. 

Instagram: 
@historiasparamama

Sobre las semanas en que la 
vida no deja abrir un libro

YAZMIN ESPINOZA

H I S T O R I A S  P A R A  M A M Á
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El legado de 
Jaime Sabines

RAFAEL CALDERóN

A R T Í C U L O

La poesía de Jaime Sabines
es y no es una lectura obli-
gada, pero frecuentada o

reiterada. Sus poemas registran la
infinita seducción entre lectores y
críticos antes y después de su
muerte. Hay que recordar que
Sabines inmortalizó en una anto-
logía personal de sus poemas, en
un recital de homenaje inolvida-
ble que se realizó en el Palacio de
Bellas Artes, donde leyó sus poe-
mas, en orden cronológico, repa-
sando 50 años de su trayectoria
que abrió con la lectura equidis-
tante “Lento, amargo animal” y
cerró ante un monumental
aplauso del público con la lectura
del poema “La luna”, el 30 de
marzo de 1996. Además, para el
21 de julio del mismo año, suce-
dió una reunión entre poetas en
el mismo Palacio de Bellas Artes
con la presencia de Sabines, Octa-
vio Paz y Carlos Prieto para cele-
brar a Margarita Michelena.
Aquella reunión fue un encuen-
tro y despedida. No recuerdo
exactamente las palabras que uno
y otro prodigaron a la poeta. Al
poco tiempo, ella murió, el 27 de
marzo de 1998; pocos días des-
pués, Paz (19 de abril) y, al si-
guiente año, el 19 de marzo,
Sabines. Lo que sí es que existen
sus palabras y una portentosa fo-
tografía inmortalizó esa reunión.
Para entonces, había leído textos
de Paz sobre varios poetas mexi-
canos y, en ese encuentro, por lo
menos fue refrendar una lectura
entrañable y, además, tenía pre-
sente un título como Generaciones
y semblanzas y situar una vez más
la tradición de la poesía mexicana
que, con los ensayos y reflexiones
de Paz, marcó la exploración de
su propia generación y, como
dice Paz de la poesía de Sabines:
“Todos los días son el primer y el
último día del mundo”.

La segunda sagacidad es
nombrar a Sabines por directrices
en su poesía y a un tiempo la hue-
lla de su permanencia. Esto tiene
que ver con un título, Recuento de
poemas, pero hay que ir a sus pá-
ginas, situar una y otra vez sus
versos y destacar el eje temático
de su exploración. Para final-
mente redondear el itinerario,
ubicar fechas o temas o palabras
claves y nombrar su evolución li-

teraria. Ese centro móvil des-
pierta las posibilidades de un
acertado estilo y precisa paren-
tesco con otros ejemplos que en la
poesía han sucedido. Lo mejor es
que  Recuento de poemas es un
acierto reiterado para que suceda
un segundo o tercer recuento a lo
largo de su vida y coronó la edi-
ción póstuma o definitiva y,
suma los títulos de su poesía in-
dividual y la compilación estu-
penda de la sección de los
poemas sueltos. En este Recuento
de poemas están presentes los li-
bros individuales: cada uno es la
revelación de palabras que son a
un tiempo hallazgos de la escri-
tura. Un don que tiene en el cen-
tro de sus propios aciertos y la
suma de una escritura que esta-
blece su itinerario de más de
medio siglo.

El primer Recuento de
poemas es de los años sesenta del

siglo XX. Salió en una edición de
la UNAM y se asocia el título con
el nombre de dos poetas: el de
Jaime García Terrés, al frente de
difusión cultural, y José Emilio
Pacheco, corresponsable de las
ediciones universitarias. Es un tí-
tulo completo y complejo, el que
reúne sus poemas e incluye los
que se van quedando dispersos,
así como sus coincidencias y dis-
tancias con respecto de La realidad
y el deseo de Luis Cernuda, Liber-
tad bajo palabra de Paz y, aunque
posterior, Tarde o temprano de Pa-
checo. Son directrices de un itine-
rario que eleva a búsqueda y
encuentro, unidad y suma o resu-
men entre los poemas sueltos y la
totalidad de los libros publicados.
La evolución es que tiene una
fecha o punto de partida: el año
de 1950, con Horal, y ese recorrido
se cierra en 1993 con el poema
“Me encanta Dios”. Sin embargo,

la edición que hay que considerar
parte del centenario, como lectura
obligada, con sus respectivas re-
ferencias bibliográficas, es Re-
cuento de poemas, edición de Jesús
García Sánchez, incluida en la co-
lección “Atentado celeste” de la
editorial Visor de España; que se
terminó de imprimir en Madrid
el 22 de febrero de 2025, 86 años
después del fallecimiento de An-
tonio Machado en Colliure, Fran-
cia, y se trata de un título
imprescindible en la historia de la
literatura en lengua española. El
prólogo de García Sánchez es una
guía ejemplar de reconocimiento
por la poesía de Sabines. Aunado
a ello, se reconoce el centro de
una mínima biografía literaria del
autor y se cierra con sendos frag-
mentos dedicados al poeta por
cumbres reflexivas que se citan
de Paz, Pacheco y Luis García
Montero. Innumerables lectores y

estudiosos del poeta mexicano
han citado las palabras de Paz, y
en México, una y otra vez, se re-
flexiona a partir de lo dicho por
Pacheco sobre la presencia del
poeta en temas como el amor y la
muerte, y poco es lo que se sabe
del análisis de García Montero. Es
común saber de su reflexión crí-
tica de autores de su país, España,
poco o muy poco de los mexica-
nos, pero ha profundizado sobre
Rubén Bonifaz Nuño y Antonio
Deltoro, por lo que resalta ahora
su reflexión sobre Sabines. Por
esto, es inevitable hacer un alto,
llegar a esa síntesis o postura y
análisis más bien evidente: invita
a conocer un poema como Algo
sobre la muerte del mayor Sabines y
sentir que estamos en una direc-
ción que hay que reconocer como
ejercicio de admiración, explorar
parte de esa poética por un
poema tal vez excepcional y de

Tarumba
Yo voy con las hormigas

entre las patas de las moscas.
Yo voy con el suelo, por el viento,
en los zapatos de los hombres,

en las pezuñas, las hojas, los papeles;
voy a donde vas, Tarumba,
de donde vienes, vengo.

Conozco a la araña.
Sé eso que tú sabes de ti mismo

y lo que supo tu padre.
Sé lo que me has dicho de mí.

Tengo miedo de no saber,
de estar aquí como mi abuela
mirando la pared, bien muerta.

Quiero ir a orinar a la luz de la luna.
Tarumba, parece que va a llover.

Jaime Sabines



los más sobresalientes en la tradi-
ción de la poesía mexicana.

La poesía de Sabines, insisto,
toma forma preponderante a par-
tir de 1950. Ese año registra el cen-
tro de su quehacer, determina su
presencia y su nombre: es una
señal directa y consciente con el
primer título. Es una presencia in-
augural, firme y madura: Horal,
el título que mide al mar por olas,
al cielo por alas y al ser humano
por lágrimas. No obstante, dará
inmediatamente a conocer La
señal para refrendar por medio de
Heráclito que “cada uno de nues-
tros deseos se compra al precio de
nuestra alma”. El siguiente título
es una postura personal con tintes
religiosos y eróticos, Adán y Eva,
donde hay dudas, también inte-
rrogantes, un erotismo endemo-
niado y enseguida sale a
relucir un portentoso título: Ta-
rumba. Por supuesto que sucede
todo esto en apenas un lustro.
Aunque hay que reconocer este
periodo como intenso en toda su
escritura y no hay vuelta de hoja:
se percibe el sonido de cada uno
de estos títulos:  Horal,  La
señal,  Adán y Eva y Tarumba,
que son ecos que resuenan a un
tiempo sonoros y encierran la pa-
sión de su poética. El primero, de-
finitivamente, es parte de una
controversia con el lenguaje: sigue
dando motivos de reflexión,
acierto o negación; en sus versos
están todas las dudas, las interro-
gantes y lo que sea posible o im-
posible, y cierra con el poema

“Los amorosos”. En ese redondeo
ya no hay vuelta de hoja; o lo co-
nocen o es la revelación de su voz
definitoria. Así que la pregunta es:
¿qué es tarumba? Hay que ir de-
finitivamente a estos poemas y co-
nocer ese diálogo para hacer de
sus versos el resumen de su voz
tutelada, coloquial y sonora, y en-
contrar los temas que se vuelvan
fuente de presencia y diálogo.
Para la década de los años sesenta
y los siguientes, están coronados
por sendos títulos y, a un tiempo,
hallazgos o relámpagos, la síntesis
o la lluvia de una escritura de ebu-
llición y por momentos estelares.
Es una voz definitiva: inicia Diario
semanario y poemas en prosa y, final-
mente, Maltiempo, y de inmediato
destaca esa presencia autónoma y
distinta por Algo sobre la muerte del
mayor Sabines, que en dos partes es
torrencial e imposible de resumir

su altura lírica. Todo es parte de la
misma altura, donde están sus
versos y el cimiento definitivo de
su poética.

En este Recuento de poemas hay
que llegar a un par de secciones:
Poemas sueltos con dos aparta-
dos: “Poemas sueltos” y “Rescol-
dos de tarumba” y cierra con
“Otros poemas sueltos”. Esta sec-
ción es la que abarca los años
1973-1993 y un poema que ha lla-
mado poderosamente la atención
de la crítica y sus lectores, que lo
tararean a veces con fe de lectores
devotos o con la fuerza de una fe
religiosa: “Me encanta Dios”.
Estas secciones de poemas dis-
persos son un recuento de verda-
dera enjundia, el resumen de una
voz decantada, su evolución sen-
cilla y directa; la musicalidad
despierta las más nobles posturas
de una voz que encierra ritmo y

música, sonido y sonoridad, una
resonancia hasta violenta y con
su propia fuerza que destaca su
coloquialismo. En estos títulos de
su poesía fluye la imagen y una
segunda novedad: un itinerario
que por momentos deslumbra,
teje una red de afinidades con
aquellos y sucede la individuali-
dad del poema.

Para finalmente invocar esa
fuerza que describe García Mon-
tero. Sus reflexiones las concentra
en Algo sobre la muerte del mayor
Sabines y reconocer su resumen:
“Es un poema, un gran poema,
uno de los mejores poemas escri-
tos en nuestra lengua sobre la ex-
periencia viva de la muerte, sobre
la conmoción que supone perder
a un ser muy querido, arrebatado
por las manos sucias de una en-
fermedad, un velorio y un entie-
rro. No estamos ante la obra de un
simple hijo, sino ante la obra de
un maestro de la poesía”. Pa-
checo, por su parte, dice que Sabi-
nes acertó como pocos al escribir
del amor, como el más intratable
de los temas poéticos, y lo hizo
con esa permanencia que solo él
fue capaz de escribir. Paz, lector
agudo de Sabines, lo resume: “Su
humor es una lluvia de bofeta-
das” y asegura que su risa ter-
mina en un aullido; su cólera es
amorosa y su ternura, colérica, y
las palabras de un poeta como
Paz: lector agudo y apasionado y,
por momentos, es quien mejor
decía ese concierto de su con-
corde, nombra a plena luz del día

o de la noche la personalidad de
Sabines que, hay que recordar,
nació en Tuxtla Gutiérrez, el 25 de
marzo de 1926. Por su parte, Gar-
cía Sánchez señala: “El tiempo ha
hecho justicia y actualmente la po-
esía de Jaime Sabines está consi-
derada como fundamental para
los poetas y lectores, especial-
mente porque supo llevar a cabo
una renovación en sus formas y
en sus temas, y llegar a nuevos re-
gistros del sentimiento, hasta des-
conocidas regiones del amor y del
dolor”, y prosigue: “Una voz po-
derosa que, con su lenguaje colo-
quial y tan personal, rastrea en los
pensamientos, con poemas elabo-
rados con un cuidadoso proceso
de supresión de elementos super-
fluos y adornos innecesarios”. Sa-
bines es para estos tiempos un
poeta que brilla, expresa esa vi-
sión personal y, por un poema
como “Los amorosos”, se oye
entre labios, como si fuera una
canción no aprendida; sus lectores
y críticos lo cantan por igual de
memoria y lo vuelven una can-
ción de despedida “y se van llo-
rando, llorando la hermosa vida”.

Rafael Calderón (Morelia,
Mich, 1976). Ha publicado poesía y
ensayo. Es autor en ensayo de Pablo
Neruda en Morelia (2024) y en poe-
sía Recuento de Estos días (2024) y
tiene en proceso de edición El turno y
la presencia. 200 años de poesía en
Michoacán 1825-2025, por Centzon-
tli Pájaro de cuatrocientas voces.
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Horal
El mar se mide por olas

el cielo por alas,
nosotros por lágrimas.

El aire descansa en las hojas,
el agua en los ojos,
nosotros en nada.

Parece que sales y soles,
nosotros y nada…

Jaime Sabines

Escultura de Jaime Sabines, Nacido en Chiapas, Jaime Sabines llega al centenario de su nacimiento el 25 de marzo.
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La presea Generalísimo
Morelos, emblema de ex-
celencia michoacana que

en 1964 alcanzó por primera
vez al poder presidencial, selló
su décima edición con una pa-
radoja inolvidable: el 18 de
mayo, en el Cine “Morelia”, la
ciudad rindió pompa, música y
gratitud a Adolfo López Ma-
teos… mientras el presidente,
ausente en la ceremonia, inau-
guraba cuatro días después —
el 22 de mayo— un imponente
puente sobre el río Cutzamala,
en el límite entre Michoacán y
Guerrero, dos estados que
miran al océano Pacífico.

Los orígenes de la distinción
Instituida por decreto del Con-
greso de Michoacán el 7 de
mayo de 1942, durante el go-
bierno del general Félix Ireta
Viveros, la presea Generalí-
simo Morelos nació con un pro-
pósito claro y ambicioso:
honrar a “aquellas personas
que se distinguieran en las
artes o en las ciencias, así como
a aquellas personas que por sus
elevadas virtudes cívicas hayan
honrado a la Ciudad de More-
lia, al Estado de Michoacán o a
la Nación”.

Durante más de dos décadas
—de 1942 a 1964— la importante
condecoración reconoció irregu-
larmente en el tiempo a dieci-
nueve personalidades en nueve
ediciones previas, dibujando un
mapa íntimo y vibrante de la ex-
celencia local y nacional.

La primera edición, en 1942,
distinguió al maestro Ignacio
Mier Arriaga y al doctor Julián
Bonavit Pérez, figuras emble-
máticas de la educación y la
medicina local.

En 1945 correspondió al
maestro Miguel Bernal Jimé-
nez —el compositor que elevó
la música sacra michoacana—
y al doctor Salvador Jara. La
de 1950 fue para el general
Lázaro Cárdenas del Río, el ex
presidente que redistribuyó la
tierra y nacionalizó el petró-
leo, junto al doctor Salvador
González Herrejón.

En 1954, el doctor Ignacio
Chávez Sánchez, pionero de la
cardiología mexicana, y el li-
cenciado Antonio Arriaga

Cuando Morelia condecoró a un
presidente ausente

JORGE OROZCO FLORES

C R Ó N I C A
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Ochoa recibieron el reconoci-
miento. La quinta edición, de
1955, honró al doctor Samuel
Ramos Magaña, el filósofo de El
perfil del hombre y la cultura
en México, y al profesor Jesús
Romero Flores.

En 1957 se distinguió al ge-
neral Dámaso Cárdenas del Río
y al doctor Manuel Martínez
Báez. En 1958, al ingeniero Pas-
cual Ortiz Rubio —ex presi-
dente y exgobernador de
Michoacán, fundador de la Uni-
versidad Michoacana de San
Nicolás de Hidalgo— y al abo-
gado Gabino Fraga Magaña. En
1959, a la artista Josefina Agui-
lar Sixtos y a la profesora María
Dolores Calderón Ochoa.

Tras un intervalo de cuatro
años, en 1963 fueron premia-
dos el doctor Enrique Arre-
guín Vélez y el doctor
Antonio Martínez Báez, en la
novena edición.

Este elenco diverso —
maestros, médicos, militares,
ingenieros, artistas y servido-
res públicos— reflejaba el or-
gullo de Morelia por sus
referentes intelectuales y cívi-
cos de su época. La presea no
era solo un premio; era un es-
pejo de la identidad michoa-
cana, un testimonio de cómo
la ciudad celebraba el mérito
en tiempos de transformación
nacional bajo el PRI.

1964: el año en que la presea
miró hacia Los Pinos
En 1964, el cabildo moreliano
optó por romper el patrón al
distinguir a López Mateos “en
reconocimiento a sus altos mé-
ritos de estadista y por la ayuda
que durante su administración
ha otorgado a Michoacán”. El
acuerdo, leído por el presidente
municipal Fernando Ochoa
Ponce, subrayaba el apoyo pre-
sidencial al Estado en obras de
infraestructura, educación y
desarrollo económico.

El presidente municipal au-
torizó explícitamente al gober-
nador del estado, Agustín
Arriaga Rivera para entregar la
presea a su destinatario.

Esa décima edición, que se
extendió irregularmente desde
1942 hasta 1964, representó un
giro singular en la historia de
la condecoración.

El 18 de mayo: solemnidad 
sin el homenajeado
En el aniversario 423 de la fun-
dación de Morelia, el 18 de
mayo de 1964, la ciudad que
lleva el nombre del Generalí-
simo José María Morelos y
Pavón decidió rendir homenaje
a un presidente en ejercicio con
su máxima distinción: la presea
Generalísimo Morelos.

El galardonado era Adolfo
López Mateos, el estadista que,
desde el Palacio Nacional,
había volcado recursos y aten-
ción hacia Michoacán en un se-
xenio marcado por el desarrollo
infraestructural y la proyección
internacional de México.

Sin embargo, en esa ceremo-
nia solemne celebrada en el
Cine “Morelia”, el galardonado
brilló por su ausencia.

La medalla se concedió de
manera simbólica, autori-
zando al gobernador Agustín
Arriaga Rivera a hacerla llegar
al mandatario o a entregarla
en una visita futura que no se
materializó en la capital mi-
choacana para ese fin.

La ceremonia del 18 de
mayo se integró a los festejos
del aniversario con la solemni-
dad que caracteriza a Morelia.

Presidieron el acto Rafael
García de León, primer secreta-
rio general de Gobierno, y
Ochoa Ponce.

Desde temprana hora, con-
juntos musicales recorrieron las
calles interpretando las “Maña-
nitas”, mientras las estaciones
radiodifusoras locales, la XEI

entre ellas, dedicaban progra-
mas especiales alusivos.

En el Cine “Morelia”, el pro-
grama cultural envolvió el
evento en un halo de tradición
y arte local.

La Orquesta Sinfónica de
Morelia, dirigida por Bonifacio
Rojas, ejecutó La flauta mágica,
de Mozart. El joven Ángel Vi-
dales Onchi, del Instituto Mi-
choacano de Arte Popular,
declamó “Morelia en Metro y
Rima”, obra original de Manuel
Rodríguez Ferreyro.

La soprano María de los Án-
geles García interpretó “More-
lia, Princesa Bonita”, de G.
González y Sara Malfavón.

El Coro “Romano Picutti”,
bajo la batuta de Rubén Va-
lencia Cortés, presentó “Jose-
finita”, “Guadalajara” y “El
Tecolote” en arreglos de Sal-
vador Próspero Román, José
Hernández Gama y del pro-
pio director.

El cierre fue colectivo: el
“Himno a Morelia”, de Nicolás
Rico y Sara Malfavón, cantado
por coros de escuelas primarias
de las zonas 1ª, 31ª, 40ª y 45ª, la
Secundaria Federal No. 60 y el
Internado “Lázaro Cárdenas”,
acompañados por los solistas
tenor Francisco Martínez y so-
prano Celia Aguirre Melena.

El orador oficial, Marco An-
tonio Aguilar Cortés, de veinti-
dós años, pronunció un
discurso que combinó lirismo y
crítica social.

Tras elogiar las bellezas de
Morelia, arremetió contra “la
única industria existente: ‘la del
chisme y de la intriga que se
desarrolla en los cafés morelia-
nos’”, urgiendo desterrarla
para sustituirla por “una indus-
tria fuerte, vigorosa, de elevada
productividad, que acelere el
progreso de la ciudad”.

Llamó a impulsar caminos,
infraestructura económica y
educación, y abogó por “la re-

forma humana, pues, así como
hay una reforma agraria que se
pretende sea integral, también
es necesaria la reforma urbana,
que ponga coto a los abusos de
los casatenientes”.

Su elogio a López Mateos
fue apasionado: alabó su polí-
tica internacional, que “ha
dado brillo y prestigio a Mé-
xico en el mundo”, y su labor
interna, especialmente la
ayuda a Michoacán.

Concluyó que al presidente
le correspondía no solo la me-
dalla, sino “la gratitud eterna
de los michoacanos”.

La ausencia que selló el
homenaje: el puente
López Mateos no asistió. Cua-
tro días después, el 22 de mayo,
el presidente voló desde el Dis-
trito Federal a Ciudad Altami-
rano, Guerrero, para inaugurar
el puente sobre el río Cutza-
mala —descrito como “maravi-
lloso e imponente”— que une a
Michoacán y Guerrero en el lí-
mite estatal.

El acto fortaleció la colabo-
ración entre las entidades her-
manas; asistieron los
gobernadores Agustín Arriaga
Rivera y Raymundo Abarca
Calderón, junto a la comitiva
federal: el doctor José Álvarez
Amezcua (Salubridad), Alfredo
del Mazo (Recursos Hidráuli-
cos), el ingeniero Luis Enrique
Bracamontes (subsecretario de
Obras Públicas) y el general
José Gómez Huerta (jefe del Es-
tado Mayor Presidencial).

Terminada la ceremonia,
López Mateos regresó ese
mismo día al Distrito Federal en
el avión “Morelos”.

Esta visita fugaz al límite
michoacano, sin escala en la
capital del estado, subrayó la
dinámica del sexenio: un pre-
sidente itinerante, enfocado en
inauguraciones que simboliza-
ban el desarrollo regional,

pero cuya agenda no siempre
coincidía con los rituales que
eran locales.

La presea llegó a manos de
López Mateos sin el abrazo pú-
blico de Morelia.

En el contexto del México
de 1964 —fin de sexenio, con
López Mateos preparando la
entrega del poder a Gustavo
Díaz Ordaz— este gesto mo-
reliano reflejaba admiración
genuina por un mandatario
que había impulsado obras
emblemáticas en el país y en
el estado de Michoacán.

El puente Cutzamala, parte
de esa visión, conectaba no solo
territorios, sino también la gra-
titud michoacana con el es-
fuerzo nacional.

La melancolía de 
un capítulo singular
Hoy, en Morelia, donde des-
cendientes de aquellos regido-
res, músicos, oradores y
funcionarios aún conservan la
memoria familiar, la décima
entrega permanece como capí-
tulo singular: el reconoci-
miento más alto a un estadista
nacional, concedido con
pompa, música y discursos
apasionados, pero sellado por
una ausencia que añade un
matiz de melancolía histórica.

La presea Generalísimo Mo-
relos, nacida para honrar el mé-
rito local, se extendió en 1964
hacia la figura presidencial, re-
cordándonos que, incluso en el
homenaje máximo, la geografía
y la agenda pueden imponer
sus distancias.

Fuentes:
La Voz de Michoacán del 19 y 23
de mayo, de 1964.

Jorge Orozco Flores, editó
“Coloquio de las circunstancias
con Gaspar Aguilera”, de Raúl
Mejía, Morelia 2018.
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La Copa del Mundo ha
llegado a México y, con
ella, una de las historias

más curiosas del deporte:
robos, réplicas y un perro que
salvó el trofeo más famoso del
planeta. Durante un par de se-
manas, el ansiado trofeo reco-
rrerá el país antes de ir a
Estados Unidos y Canadá
para, finalmente, regresar a te-
rritorio azteca para la inaugu-
ración del Mundial de Fútbol.
Este recorrido es un buen pre-
texto para analizar la historia
del que es el trofeo más emble-
mático del deporte mundial. 

El primer trofeo fue llamado
Jules Rimet en honor al presi-
dente más emblemático que ha
tenido la FIFA. Rimet fue el ter-
cer presidente de la Federación
Internacional de Fútbol Asocia-
ción. Durante su periodo, de
1921 a 1954, se celebra-
ron las primeras cinco
ediciones de los Mun-
diales de fútbol. 

El formato original
constaba de 30 centíme-
tros; hecho de oro, plata
y mármol, tenía un peso
de cuatro kilogramos e
ilustraba a Nike, la
diosa griega de la victo-
ria. Las antiguas reglas
dictaban que, cuando
una selección ganaba el
Mundial en tres ocasio-
nes, tenía el derecho de
quedarse con la copa
permanentemente en su
país. Esto ocurrió
cuando Brasil ganó su tercer
mundial en México 1970. Brasil
se quedó con el trofeo, que en
1983 fue robado de las instalacio-
nes de la Confederación Brasi-
leña de Fútbol para ser fundido
y vendido como oro. La copa que
hoy tiene Brasil es una réplica del
trofeo original. 

La primera vez que el trofeo
original fue robado ocurrió en
Inglaterra en 1966. Tan solo unos
días antes de la inauguración del
Mundial, cuando la copa se exhi-
bía en el Westminster Central
Hall de Londres, los guardias se
percataron de que las cerraduras
habían sido forzadas y la copa
había desaparecido. Inglaterra
estaba a punto de inaugurar su

Mundial… sin la copa.
A los pocos días llegó una

nota al presidente de la Asocia-
ción de Fútbol, Joe Mears, en la
que el ladrón reclamaba 15,000
libras a cambio del prestigioso
trofeo. Se acordaron una fecha y
hora para hacer el intercambio.
En el acto, el ladrón fue arres-
tado, pero dijo sólo ser interme-
diario, a la vez que aseguró
desconocer el paradero del tro-
feo. 

Pocos días después del robo,
el perro Pickles – un collie
blanco y negro – encontró el tro-
feo envuelto en periódico mien-
tras daba un paseo con su
dueño. Pickles fue invitado a la
celebración del campeonato y a
su dueño, David Corbett, le die-
ron un cheque con 6,000 libras
como recompensa. Hoy, el collar
de Pickles está en el Museo Na-

cional del Fútbol de
Manchester. Es recor-
dado como el perro que
salvó el Mundial.

Desde 1974, el for-
mato del trofeo ha sido el
mismo y las reglas de la
FIFA han cambiado. Ar-
gentina y Alemania han
ganado en tres ocasiones
desde que se utiliza el
nuevo diseño. Sin em-
bargo, la FIFA cambió las
reglas en esa edición y
ahora el trofeo original
siempre se quedará en la
sede de la FIFA, inde-
pendientemente del nú-
mero de ocasiones en

que gane una selección.
Ya no se repetirá un robo

como el ocurrido en Brasil en
1983. Hoy, cada vez que una se-
lección gana un Mundial se le
entrega una réplica del trofeo
original. Es un momento excep-
cional para verlo de cerca y
aprovechar que el diseño origi-
nal de 1974 se encuentra en
nuestro país. Difícilmente regre-
sará a territorio azteca hasta que
el país vuelva a organizar otra
Copa del Mundo.

Emiliano Medina, aspirante a
maestro en Ciencia Política por el
CIDE, frustrado director técnico de
fútbol.

emilianomedina19@outlook.es

Entre réplicas y robos: la historia del
trofeo de la Copa del Mundo

EMILIANO MEDINA

R E L A T O S  M U N D I A L I S T A S

medía el formato
original del trofeo

30
CMS

pesaba el 
máximo premio

4
KILOS

Pickles, el perro héroe del mundial de 1966.

Jules Rimet, emblemático presidente de la FIFA.Trofeo Jules Rimet.


